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Un poeta de los sonidos

Misica y musicos en (Garcia Lorca

YVAN NOMMICK. Granada

ederico Garcia Lorca ha es-

tado presente en la actual

edici6n del Festival Inter-
nacional de Musica y Danza de
Granada en dos de sus facetas
musicales: el 1 de julio tuvo lugar
el estreno absoluto de ‘Sonetos
del amor oscuro. Cripta sonora
para Luigi Nono’, obra de Mauri-
cio Sotelo que se inspira en los
desgarrados sonetos lorquianos,
y los dias 5 y 7 de julio se repre-
sent6 en el Teatro del Generalife
el especticulo ‘El Café de Chini-
tas’ basado, principalmente, en
una seleccion de las canciones
populares que Lorca recogio y ar-
monizé. Dichos acontecimientos
nos inspiran esta breve reflexiéon
sobre las relaciones del poeta con
la musica.

Las primeras emociones mu-
sicales de Lorca estuvieron liga-
das, por una parte, al rico am-
biente musical de su familia —su
madre amaba la mussica clasicay
su tio Luis era un buen pianista
aficionado-y, por otra, a la ma-
sica popular andaluza de la que
se empap6 muy joven. En torno
21909 inici6 su aprendizaje mu-
sical que compaginé con los es-
tudios de bachillerato. Su primer
profesor de piano fue Eduardo
Orense Talavera, a la sazén se-
gundo organista de la catedral de
Granada. Estudi6 después piano
y armonia con Antonio Segura
Mesa, maestro al que quiso mu-
choy ala memoria del cual dedi-
¢6 su primer libro, Tmpresiones
y paisajes’ (1918).

La primera vocacién de Lorca
fue la musical, pero en 1917 se
afirmo su vocacion literaria, exac-
tamente a la inversa de Manuel
de Falla quien, después de sen-
tirse fuertemente atraido por la
creacion literaria, decidi6 alos 17
afios dedicarse profesionalmen-
te a la musica: “Esta vocacién se
hizo tan fuerte —escribe Falla— que
tuve incluso miedo [...]"”. Quiza
explique esta coincidencia la in-
mediata amistad que naci6 entre
el poeta y el musico al conocerse
en 1919.

Falla dej6 una fecunda huella
en Lorca con quien colabor6 en
varios proyectos importantes: la
organizacién y realizaci6n del
Concurso de Cante Jondo de Gra-
nada (1922); la composicién de
una 6pera bufa, ‘Lola la Come-
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Garcia Lorca en la Huerta de San Vicente, 1935. ¢ FUNDACION F. G. L.

Francisco Garcia Lorca, hermano
del poeta, describe la forma de 'Bo-
das de sangre’ utilizando una me-
tafora musical: "[...] supone la ma-
yor orquestacion de elementos del
teatro de Federico” (Federico y su
mundo, Madrid, Alianza, 1980). In-
teresante apreciacion, tanto mas
cuanto que sabemos que durante
la fase de redaccién de esta trage-
dia, en el verano de 1932 en la Huer-
tade San Vicente, Lorca se embe-
bié de la Cantata BWV 140 de
Bach 'Wachet auf, ruft uns die Stim-
me' ['iDespertad!, nos llamala voz],
que influye incluso en la estructu-

Bach y ‘Bodas de sangre’

ray laatmdsfera de la obra. El pro-
pio poeta precisé a propésito del
tercer acto de ‘Bodas": [...] "eso de
la luna, eso del bosque, eso de la
muerte rondando, todo eso estaba
en la cantata de Bach que yo tenia.
Donde trabajo, tiene que haber mi-
sica”. Y comenta su hermana Isa-
bel ('Recuerdos mios’, Barcelona,
Tusquets, 2002): Teniamos un gra-
mdfono y Federico ponia muchos
discos de musica clasica —sobre to-
do de Bach y Mozart-, y de cante
jondo. [...] sufriamos su insistencia
en ofr unay otra vez la misma mu-
sica”.

dianta’, que no lleg6 a ver la luz;
y el 6 de enero de 1923, el mon-
taje de una funcién de guifiol, con
textos adaptados por Lorca, esce-
nografia de Hermenegildo Lanz
y musicas antiguas y contempo-
raneas seleccionadas por Falla, ex-

periencia teatral que tendria gran
repercusion en la escenificacion
de ‘El retablo de maese Pedro’ de
Fallay en la futura obra dramati-
ca de Lorca. La proclamacién de
la Segunda Repiiblica, en abril de
1931, represent6 para Lorca la po-

sibilidad de crear un teatro uni-
versitario, llamado ‘La Barraca’,
que dirigi6 junto con Eduardo
Ugarte. Entre 1932y 1936 viajé
con ‘La Barraca’ a muchos pue-
blos y ciudades de Espaiia, re-
presentando obras del teatro clé-
sico espafiol para las que el poe-
ta realizé varios arreglos musica-
les y armonizaciones.

Las compesiciones juveniles
para piano de Lorca, casi todas in-
conclusas, demuestran que su for-
macién musical técnica no llegd
a ser sélida; sin embargo, tocaba
correctamente el piano y armo-
niz6 canciones populares con sen-
cillez y buen gusto. En cambio, su
obra literaria no hubiese sido la
misma sin lamusica, ala que de-
finia como “[...] el arte por natu-
raleza. Podria decirse que es el
campo eterno de las ideas...”.

En el conjunto de su produc-
cién, ademas de la evidente cali-
dad musical de su discurso, las re-
ferencias musicales son constan-
tes. Podemos clasificarlas en cua-
tro categorias principales: meta-
foras musicales (“jOh nieve cir-
cundada por témpanos de musi-
cal”, describiendo al Santisimo
Sacramento); imégenes sonoras
(“Unas campanas vuelan como
locas, derramando pasién bron-
ceada hasta fundirse a veces con
el sonido del aire en un hipar an-
helante...”); evocaciones de mu-
sicos y de instrumentos (“El es-
pectro azul de Chopin estd ocul-
to en laluna invisible”; “La guita-
rra, / hacellorar alos suefios. / El
sollozo de las almas / perdidas, /
se escapa por su boca / redonda”);
organizacion del texto segin un
esquema formal propio de la mu-
sica popular o culta, por ejemplo
‘Bodas de sangre’ inspirada enla
musica yla estructura de una Can-
tata de Johann Sebastian Bach.

En realidad, Lorca quiso, co-
mo muchos artistas de su época,
romper las barreras que existen
entre las artes y aport6 su parti-
cular y original respuesta a un pro-
blema esencial de la creacién ar-
tistica en el siglo XX: el de la co-
rrespondencia entre las artes. En
contrapartida, sus textos han ins-
pirado una inmensa cantidad de
obras musicales, de todos los gé-
neros y estilos, desde el jazz a la
musica culta, desde la cancién a
la mussica electroactstica.

VIDA BREVE

TITERES

Octava Verbenaen la
Huerta de San Vicente

» Ellunes 18 de julio tendra
lugar en la Huerta de San
Vicente, casa-museo de Fe-
derico Garcia Lorca, la tra-
dicional verbena con titeres,
este afio bajo la direcci6n ar-
tistica de Enrique Lanz, fun-
dador de una de las compa-
fifas sefieras en este ambi-
to: Etcétera, que estrenara
ese dia ‘El Teatrino de Ber-
nat’. Desde las 8 de la tarde
y hasta bien entrada la no-
che la Huerta vestira globos,
farolillos y guirnaldas como
marco de los distintos es-
pectaculos con entrada gra-
tuita.

INAUGURACION

Museo de Arte
Florencio de la Fuente

» E120 de julio se inaugura
en Requena (Valencia) el
Museo de Arte Contempo-
réaneo Florencio de la Fuen-
te, coleccionista y ahijado del
pintor Pedro de Matheu, fa-
miliar de Manuel de Falla na-
cido en El Salvador en 1900
y muerto a los 65 afios en
Madrid. El Museo exhibird
arte espafiol e iberoamerica-
no del siglo XX, con nom-
bres histéricos (Bores o Mi-
16) y otros entre los mas jo-
venes (Plensa o Castrortega).

RADIO

Centenario de
Louis Kentner

» En el centenario del pia-
nista Louis Kentner, el pro-
grama de Radio Clasica ‘El
mundo de la fonografia’, que
dirige José Luis Pérez de Ar-
teaga, dedica un especial el
dial7 (de4 a7 delatarde) a
este muisico que integr6 un
trio legendario junto al violi-
nista Yehudi Menuhin y al
violonchelista Gaspar Cas-
sad6 formado en 1956 en
Granada, donde interpret6
en el Patio de los Arrayanes
algunas de las obras que so-
naran en el programa.
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En colaboracién con la
Fundacion Archivo Manuel de Falla



