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Se cumple este ano un siglo y medio del nacimiento de
Manuel de Falla, el mas universal de los compositores
espafoles. Su trayectoria artistica se fundamenta en un
constante anhelo por alcanzar, segun sus propias palabras,
«una pura sustancia musical», fruto de un exigente trabajo
de depuracion en pos de un arte quintaesenciado.

Esta muestra, basada en una rigurosa seleccién
documental, propone una vision inédita de la evolucion

de la obra falliana, una obra en constante renovacion, que
explora multiples pistas y ofrece nuevos mundos sonoros
en cada una de las fases de su desarrollo artistico.

Cadiz y Madrid fueron el escenario de sus afios de
aprendizaje y de sus primeras experiencias en el ambito de
la composicion, que culminaron en 1905 en su primera obra
maestra, La vida breve. En Paris, completd su formacion
con Debussy y Dukas y alcanzd un primer reconocimiento
internacional. De vuelta a Madrid, en colaboracion con el
matrimonio formado por Gregorio Martinez Sierray Maria
Lejarraga, vivid su periodo de actividad creativa mas
intenso, marcado por obras maestras como E/ amor brujo
o El sombrero de tres picos. Fue también en Madrid

donde compuso la Fantasia baetica, que anuncia, por su
abstraccion, la austeridad de la etapa siguiente, que se
manifestara en E/ retablo de maese Pedro y el Concerto
para clave, partituras compuestas en Granada, ciudad
donde inicid su proyecto mas grandioso, Atlantida, en el
que trabajo hasta su Ultimo suspiro, allende el océano,

en Argentina.

Se ha querido introducir al visitante en el complejo y
apasionante mundo del proceso creativo de Manuel de
Falla. Manuscritos, libros, partituras, fotografias, cartas,
postales, programas de mano, carteles, diplomas, obras
plasticas y objetos nos cuentan la gestacion y recepcion
de sus obras y nos introducen en su taller de compositor.
Los documentos que se exhiben nos acercan a las
sensaciones, lecturas, musicas e imagenes que alimentaron
su imaginario y constituyeron el trasfondo y el germen de su
actividad creadora.



La fuerza de la vocacion

En la génesis del rico universo artistico y sensorial de Manuel de Falla, cuatro
pasiones nutren su sensibilidad —la musica (culta, flamenca y popular), la
literatura, la escena teatral y la gesta colombina—, inclinaciones que sustentaran,
a lo largo de su vida, su proceso creativo. Desde sus primeros afos, los cantosy
las danzas de la Morilla, la sirvienta de |la casa familiar, le abren «las puertas de

un mundo maravilloso», y sus ensofiaciones infantiles le llevan a edificar, en su
mente, una ciudad utdpica, llamada Coldn, que posee «un teatro magnifico donde
triunfa E/ Conde de Villamediana, dpera seria, de la que el maestro Manuel de Falla
es a la vez el compositor aplaudido y el irresistible director de orquesta». Si su
amor a la muasica le conduce a imaginar esta dpera sobre un romance histérico
del duque de Rivas, y a emprender tempranamente el estudio del piano —a los
once afios de edad interpreta en publico, formando ddo pianistico con su madre,
la version a cuatro manos de Las siete ultimas palabras de Cristo en la Cruz de
Joseph Haydn—, su primera vocacion fue, sin embargo, la de ser escritor, como lo
atestiguan varias revistas juveniles, en las que ejerce de editor, cronista, ilustrador
y caricaturista, demostrando un verdadero talento de escritor y dibujante.

Su vocacion definitiva, la musica, se reveld a él de manera fulminante a los
diecisiete afios, al asistir en el Museo de Cadiz a un concierto sinfonico de obras
de Beethoven y de Grieg. El impacto de este concierto fue muy profundo, como
nos lo revela el propio Falla: «A partir de ese momento algo como una conviccién
tan temerosa como profunda me impulsaba a dejarlo todo para dedicarme
completamente al estudio de la composicion».

En esta etapa de formacidn, en la que su vocacién y talento se afianzan, un
maestro fue fundamental: el pianista José Tragod, quien le trasmitié un sdlido
dominio de la técnica pianistica. Fruto de esta ensefianza, consiguié en 1899

el primer premio de piano de la Escuela Nacional de Musica y Declamacion
—nombre que llevaba entonces el Conservatorio de Madrid—, y en 1905 el
Premio del concurso de piano Ortiz y Cussé convocado por dicho centro docente.
Con Tragd, alumno de Georges Mathias, uno de los discipulos de Chopin, se
establece una filiacion Chopin-Mathias-Falla que explica el influjo del compositor
polaco en algunas de las primeras obras de Falla, como el Nocturno (hacia

1896) o la Mazurca (hacia 1899), y en su inacabada dpera comica Fuego fatuo
(1918-1919) sobre un libreto de Maria Lejarraga.



1

Fotografia de Manuel de Falla con
su nodriza «La Morilla», hacia 1878.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

2

Dibujo autégrafo de Manuel de
Falla, aproximadamente a los
catorce afios de edad: «Colén y
su hijo van al monasterio de la
Rabida». Archivo Manuel de Falla,
Granada.

3

El Burldn, Afio I, n° 9, noviembre

de 1889. Revista manuscrita creada
por Manuel de Falla. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

4

El Cascabel, Afio I, n° 17,1 de
marzo de 1891. Revista manuscrita
creada por Manuel de Falla. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

5

El Cascabel, «Charla semanal»,
Afio Il, n° 14, 2 de febrero de 1891.
Revista manuscrita creada por
Manuel de Falla. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

En esta «Charla semanal», el joven
Falla dedica todo un texto a Pedro
Antonio de Alarcdén, autor de la
novela que sera la base argumental
de su futuro ballet E/ sombrero de
tres picos.

6

Programa de mano del concierto
ofrecido por Manuel de Falla en el
Salén Quirell, Cadiz, 7 de agosto
de 1899. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

7

JOSEPH HAYDN. Les sept paroles
de Jesus-Christ para piano a cuatro
manos. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

8

Fotografia de Manuel de Falla con
sus padres y su hermano German.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

9

S. ORELGAMAR. El auxiliar del
pianista, 1909. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

Libro regalado a Manuel de Falla
por su primera profesora de piano,
Eloisa Galluzzo, con la dedicatoria
siguiente: «A mi antiguoy
distinguido discipulo, el eminente
pianista Manuel Falla Matheu en
prueba de admiracién y verdadero
carifo. Madrid 30 noviembre 1909.
Sor Eloisa Galluzzo».

10

Fotografia de Eloisa Galluzzo,
primera profesora de piano de
Manuel de Falla. Archivo Manuel
de Falla, Granada.

1

ANTONIO DE TRUEBA. Arte de
hacer versos, al alcance de todo el
que sepa leer. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

12

MANUEL DE FALLA. Serenata
andaluza para piano, hacia 1900.
Partitura impresa. Archivo Manuel
de Falla, Granada.

13

Fotografia de Manuel de Falla,
14 de enero de 1893. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

14

MANUEL DE FALLA. Preludios
(«Madre todas las noches») para
voz y piano, sobre un poema de
Antonio de Trueba, hacia 1900.
Manuscrito autégrafo. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

15
Programa de mano del concierto
ofrecido por Manuel de Falla en el

Teatro Cédmico de Céadiz, 27 de julio

de 1902. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

16

Programa de mano del concierto
ofrecido por Manuel de Falla en

el Teatro del Parque Genovés de
Cadiz, 22 de septiembre de 1901.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

17

ANGEL DE SAAVEDRA, DUQUE DE
RIVAS. Obras completas de D. Angel
de Saavedra, duque de Rivas.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
El joven Falla imagina componer
una 6pera sobre E/ conde de
Villamediana, romance histérico del
duque de Rivas.

18

MANUEL DE FALLA. Mazurca para
piano, hacia 1899. Manuscrito
autdgrafo. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

19

Carta de José Tragd a Manuel

de Falla, 25 de noviembre de 1897.
Manuscrito autégrafo. Archivo
Manuel de Falla, Granada.
Consejos pianisticos de Tragd

a Falla.

20

Certificado de notas de la Escuela
Nacional de MUsica y Declamacion
de Madrid, expedido el 6 de

abril de 1910 (en esta fecha, se
llama Conservatorio de Mdsica y
Declamacion). Archivo Manuel de
Falla, Granada.



La forja de un musico

En los primeros afios del siglo xx, Falla compuso zarzuelas, de las que sélo se
estrend una, con éxito, el 12 de abril de 1902 en el Teatro Coémico de Madrid: Los
amores de la Inés, sobre libreto de Emilio Dugi. El hecho de escribir zarzuelas,
género al que admiraba en sus mas altas realizaciones —por ejemplo, E/ barberillo
de Lavapiés de Barbieri—, pero que estaba muy lejos de su ideal musical, respondia
en realidad a un proyecto muy preciso que contaria asi muchos afios mas tarde a
su bidgrafo Jaime Pahissa: «Eso de hacer zarzuela, cosa que no correspondia a mis
gustos, no sdlo fue para procurar obtener con ellas un beneficio material, sino muy
especialmente para poder irme a estudiar y trabajar a Paris. Nunca para hacerme
un nombre popular en Madrid».

La aparicion en su camino de una figura excepcional, el compositor y musicélogo
catalan Felipe Pedrell, resulté decisiva en la evolucion de Falla. Pedrell catalizd sus
aspiraciones latentes y le permitié encontrar su propia via.

De 1902 a finales de 1904 estudié composicion en privado con Pedrell, quien le
inculcd un sdlido conocimiento de los principios que rigen las formas musicales 'y
le hizo profundizar en el estudio de la historia musical y del folklore espanoles. En
1923, un afo después del fallecimiento de Pedrell, Manuel de Falla publicaria un
vibrante texto en «piadoso homenaje» a su maestro, en el que declara: «[...] afirmo
que a las ensefianzas de Pedrell y al poderoso estimulo que sobre mi ejercieron
sus obras, debo ese encauzamiento artistico indispensable a todo aprendiz
noblemente intencionado».

El primer gran fruto del magisterio de Pedrell fue una obra maestra, a la que

Falla consideraba su primera obra: La vida breve, drama lirico premiado el 13 de
noviembre de 1905 por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la
modalidad de «Opera espafola en un acto». En las bases del concurso, el articulo
90 especificaba, prudentemente: «La Academia habra de procurar que las obras
premiadas sean ejecutadas publicamente, con la debida brillantez, en un Teatro
de Madrid». Sin embargo, a pesar del apoyo de la docta corporacion, la obra no
logro subir al escenario de un teatro madrilefio, pues «existia —declararia Falla a
Fernando Herce en 1914— el prejuicio de estar escrita en espainol».



21

MANUEL DE FALLA. Los amores

de la Inés, zarzuela, manuscrito
autégrafo. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

22

Fotografia de Amadeo Vives
dedicada a Manuel de Falla, enero
de 1901. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

23

Fotografia de José Tragd dedicada
a Falla, mayo de 1905. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

24

MANUEL DE FALLA. Tus ojillos
negros. Cancion andaluza. Partitura
impresa [s.f.]. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

25

MANUEL DE FALLA. «Notas sobre
Felipe Pedrell en ocasion del primer
centenario de su nacimiento»
[1941]. Apuntes autdgrafos. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

26

MANUEL DE FALLA. Felipe Pedrell
(1841-1922),1923. Archivo Manuel
de Falla, Granada.

Se expone abierto en la fotografia
de Pedrell.

27

Programa de mano del concierto
ofrecido por Manuel de Falla en
el Ateneo de Madrid, 15 de mayo
de 1905. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

28

ERNST FRIEDRICH RICHTER.
Tratado de armonia, teérico y
préactico, 1892. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

Tratado muy estudiado y anotado
por Manuel de Falla.

29

RAFAEL MARIN, Rafael. Soleares,
de Aires Andaluces (flamenco) para
guitarra por musica y cifra, 1902.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Una de las piezas consultadas

por Falla para la composicion de
La vida breve.

30

Granada. La Alhambra y Sierra
Nevada. Tarjeta postal panoramica.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Una de las imagenes en las que se
inspird Falla para la composicion de
La vida breve.

31

FELIPE PEDRELL. Por nuestra
musica. Algunas observaciones
sobre la magna cuestion de una
Escuela Lirico Nacional..., 1891.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Libro muy anotado por Manuel de
Falla.

32

RODOLFO GIL. £ pais de los
suerios. Paginas de Granada, 1901.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Libro consultado y anotado

por Manuel de Falla durante la
composicion de La vida breve.

33

MANUEL DE FALLA. Apuntes de
«Ritmos y sonidos de fragua», para
la composicidn de La vida breve.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

34

NICOLO PAGANINI. La campanella,
arreglo por Franz Liszt. Partitura
impresa [s.f.]. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

Lleva anotaciones manuscritas
relativas a interpretacion y
digitacion de Manuel de Fallay
José Trago.

35

Fotografia de Manuel de Falla en
1906. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

36

LOUIS LUCAS. L’Acoustique
nouvelle. Essai d’application,

a la musique, d’une théorie
philosophique, 1854. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

Este libro, profusamente anotado
por Manuel de Falla, constituye
una de las bases de su sistema
armonico.

37

CARLOS FERNANDEZ SHAW,
libreto manuscrito de La vida breve.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

38

Fotografia de Carlos Fernandez
Shaw dedicada a Manuel de Falla,
hacia 1905. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

39

Partitura completa para canto
y piano de La vida breve (1905).
Manuscrito autégrafo. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

40

Diploma por la concesion del
premio a La vida breve en el
concurso de obras musicales
abierto por la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando en la
modalidad de «Opera espafiola en
un acto». Archivo Manuel de Falla,
Granada.



Paris: La eclosion del genio

Falla aprovechd un contrato como pianista y director de orquesta de una compainia
de pantomima, que realizaba una gira interpretando L’Enfant prodigue [E/ hijo
prédigo] de André Wormser, para viajar por Francia, Suiza, Alemania y Bélgica.

Se instald en Paris durante el verano de 1907 y La vida breve fue su mejor tarjeta
de presentacion. Su estancia en la capital francesa fue muy provechosa: muisicos
como Albéniz, Debussy, Dukas y Vifies le ofrecieron inmediatamente su apoyo y
facilitaron su entrada en el mundo de la musica francesa. Siguiendo los consejos
de Debussy, Dukas y André Messager, Falla transformé la estructura de su 6pera

y retocd minuciosamente su orquestacion. La vida breve se estrend, en version
francesa de Paul Milliet, el 1 de abril de 1913 en el Casino Municipal de Niza, y su
estreno parisino tuvo lugar el 6 de enero de 1914 en la Opéra-Comique. La vida
breve es un magnifico ejemplo de estilo que rechaza los tépicos y el falso color
local, y que estiliza suficientemente la musica popular para transformarla en un
material utilizable por la musica culta y adaptado a las necesidades organicas de
la obra. Por otra parte, Falla termind en la capital francesa la composicion de sus
Cuatro piezas espafiolas (1906-1909), escribio las Trois mélodies (1909-1910) y las
Siete canciones populares espariolas (1914), y emprendid la composicidon de Noches
en los jardines de Esparia (1909-1916).

El desencadenamiento de la Primera Guerra Mundial le obligd a regresar a Espania.
Asi se cerraba la etapa parisina de Falla, tan importante en su formacién y en su
proyeccion internacional.
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CHARLES-MARIE WIDOR.
Technique de l'orchestre

moderne faisant suite au Traité
d’instrumentation et d’orchestration
de H. Berlioz,1904. Archivo Manuel
de Falla, Granada.

Tratado profundamente estudiado
y anotado por Manuel de Falla.

42

Fotografia de Igor Stravinsky

nifo dedicada a Manuel de Falla:
«A Manuel de Falla, a quien este
nifio adora de todo corazdn. Igor
Stravinsky. Paris, 17-V-30». Archivo
Manuel de Falla, Granada.

43

JOAQUIN TURINA. Sevilla. Suite
pittoresque pour piano, 1909.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
En esta partitura, consta la
siguiente dedicatoria autdgrafa de
Turina a Falla: «Versos malisimos
// Al Sefior Manuel de Falla / alias
Cristébal Colén, / dedica esta
faramalla / un escholista - un Don
Nadie / saliendo del cascarén.

/ Ponte en guardia Manolito,

/ prepara muleta y estoque, /
arrancate por derecho, / que esto
va a ser un disloque. / Temas
ciclicos que se unen, / formas

binaria y ternaria, / varios puentes...

y hasta un tdnel! / mete bien el
escalpelo / hasta que se quede en
pelo (1) / y a mas ver y buen viaje /
Joaquin / 16. Nbre. 1909 / (1) esto
es una aleluya indecente».

44

ISAAC ALBENIZ. The Alhambra
para piano, 1909. Archivo Manuel
de Falla, Granada.

En esta partitura, consta la
siguiente dedicatoria autégrafa
de Albéniz a Falla: «A mi querido
Falla su admirador y buen amigo
I. Albéniz. Paris, 25 Noviembre
1908».

45

Tarjeta de visita mandada por Paul
Dukas a Manuel de Falla (no lleva
fecha, pero es una felicitacion
para 1914 y termina por «jy la Vida
LARGA!», clara alusion a La vida
breve). Archivo Manuel de Falla,
Granada.

46

Carta de Claude Debussy a Manuel
de Falla, 3 de enero de 1910. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

Debussy contesta una carta

de Falla, en la que éste le pide
consejos para la interpretacion de
sus Danzas.

47

Tarjeta postal coloreada de la Puerta
del Vino idéntica a la que Falla envid
a Debussy a finales de 1909, y que

le inspird a éste la composicion de
su preludio para piano La Puerta

del Vino. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

48

JUDITH GAUTIER. Les musiques
bizarres a I’Exposition de 1900, 1901.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Este libro esta profusamente
anotado por Falla, quien lo consulté
desde la composicion de las Trois
mélodies hasta su trabajo sobre
Atlantida.

49

Apuntes tomados por Manuel de
Falla a raiz de una conversacion
con Debussy. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

Falla escribe: «Todo lo escrito es lo
que Debussy me ha dicho hoy 10 de
octubre de 1911».

50

MANUEL DE FALLA. La vida breve,
borrador manuscrito. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

51

Programa de mano de la
representacion de La Vie bréve en
la Opéra-Comique de Paris, el 6 de
enero de 1914. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

52

MANUEL DE FALLA. La vida breve.
Partitura de canto y piano impresa,
1913. Portada de German de Falla.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

53

GREGORIO MARTINEZ SIERRA.
Granada. Guia emocional, ;191172.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Este libro fue una de las fuentes de
inspiracion de Manuel de Falla para
componer Noches en los jardines
de Espania.

54

Programa de mano del estreno
espafol de La vida breve en el
Teatro de la Zarzuela de Madrid, el
14 de noviembre de 1914. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

55

MANUEL DE FALLA. Siete
canciones populares espafiolas
(1914). Manuscrito autdgrafo de
«E| pafio moruno». Archivo Manuel
de Falla, Granada.

56

MANUEL DE FALLA. Piezas
espafiolas. Rollo de pianola. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

57

MANUEL DE FALLA. Noches en
los jardines de Espania. Partitura
impresa, 1923. Portada de German
de Falla. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

58

LUIS BAGARIA. Manuel de Falla,
1914. Archivo Manuel de Falla,
Granada.
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Afos de intensa colaboracidon con los Martinez Sierra

A su regreso a Madrid, Falla tuvo la dicha de asistir el 14 de noviembre de 1914
al estreno espanol de La vida breve, en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, y el
15 de enero de 1915 se estrenaron sus Siete canciones populares espanolas, en el
Ateneo de Madrid. En la capital de Espafia inicié una fecunda colaboracién con
Gregorio y Maria Martinez Sierra*, cuyo Teatro de Arte, que se instala en 1916 en
el madrilefio Teatro Eslava, va a convertirse en uno de los principales focos de
renovacion de la escena teatral espariola. Este fructifero periodo desembocd

en la composicion de diez obras en diversos géneros musicales y teatrales.

Tres obras maestras destacan en esta prolifica produccion: la gitaneria E/ amor
brujo (1915), que alna la esencia tragica y el caracter magico del arte flamenco
con una escritura musical muy depurada y comunicativa; la farsa mimica E/
corregidor y la molinera (1916-1917), que se inspira en algunos de los arquetipos
de la musica popular espafiola y se convertira, profundamente transformada,

en el ballet E/ sombrero de tres picos, estrenado por los Ballets Russes el 22 de
julio de 1919, en el Teatro Alhambra de Londres, con decorados y figurines de
Pablo Picasso. Tres anos antes, el 9 de abril de 1916, en el Teatro Real de Madrid,
el pianista José Cubiles habia estrenado bajo la direccidon de Enrique Fernandez
Arbds Noches en los jardines de Espafia. Desde el inicio de la gestacion de esta
composicion en Paris, transcurrieron ocho afios hasta que encontrara su forma
definitiva. Falla nutrié su sensibilidad y su imaginacidon con multiples referencias
pictoricas, literarias y sonoras, en particular, los Jardins d’Espanya de Rusifiol

y la lectura de Granada (Guia emocional) de Maria Lejarraga, que excitd
especialmente su imaginacion.

* Maria Lejarraga, esposa de Gregorio Martinez Sierra, era en realidad, por acuerdo de la
pareja, la autora de las obras dramaticas publicadas o llevadas a la escena con el nombre
«Gregorio Martinez Sierra».
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MANUEL DE FALLA. E/ amor brujo
(gitaneria), «Cancién del amor
dolido». Partitura impresa para
canto y piano, 1915. Archivo Manuel
de Falla, Granada.

60

MANUEL DE FALLA. E/ amor brujo
(gitaneria). Manuscrito autdgrafo.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

61

RAFAEL BENEDITO. «‘El amor
brujo’: Hablando con Manuel de
Falla». La Patria,15 de abril de 1915.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

62

FERNANDO IZQUIERDO. «En Lara:
Hablando con Martinez Sierra». La
Patria, 14 de abril de 1915. Archivo

Manuel de Falla, Granada.

63

Agenda de Maria Lejarraga, junio-
julio de 1917. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

64

Fotografia: Manuel de Falla,

Maria Lejarraga, Joaquin Turina

y Nati Lejarraga en el piso de los
Martinez Sierra. Madrid, 1916.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

65

MANUEL DE FALLA. E/ amor brujo.
Partitura impresa, 1921. Portada
de Natalia Gontcharova. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

66

PEDRO ANTONIO DE ALARCON.
El sombrero de tres picos, 1914.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
El libro lleva anotaciones
autdgrafas de Maria Lejarraga para
la adaptacidn escénica de la obra
como E/ corregidor y la molinera.

67

MANUEL DE FALLA. El corregidor y
la molinera. Manuscrito autdgrafo.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

68

MANUEL DE FALLA. E/ sombrero de
tres picos. Partitura impresa, 1921.
Portada de Ethelbert White. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

69

MARIA LEJARRAGA. Guidn
mecanografiado de El corregidor
y la molinera con anotaciones
autdgrafas de Manuel de Falla.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

70

Fotografia de Manuel de Fallay
Léonide Massine en el Patio de
los Leones de la Alhambra, 1916.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

il

Telegrama de Serge Diaghilev a
Manuel de Falla, 27 de julio de 1919.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
«Triunfo de publico y prensa,
enorme interés artistico, salas
llenas. Enhorabuena, saludos. Dénos
noticias suyas, Serge Diaghilev».

72

PABLO PICASSO. E/ Molinero 'y

La Molinera. Pochoirs, 1920. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

73

Programa de mano del estreno

de El sombrero de tres picos en el
Alhambra Theatre de Londres, el 22
de julio de 1919. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

74

MANUEL DE FALLA. E/ sombrero de
tres picos. Rollo de pianola. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

75

Carta de Ernest Ansermet a Manuel
de Falla, 7 de diciembre de 1933.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Ansermet, que habia dirigido en
1919 el estreno de E/ sombrero

de tres picos, le comenta a Falla
que trabaja a fondo las Escenas y
Danzas del Sombrero; le habla del
encanto de la obra.

76

ADOLFO SALAZAR. «Triunfo del
arte espanol: Manuel de Fallay

‘El sombrero de tres picos’». El Sol,
julio de 1919. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

77

Fotografia de Thamar Karsavina
(quien bail6 el papel de la Molinera
en el estreno de E/ sombrero de tres
picos) dedicada a Manuel de Falla.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
«A Manuel de Falla con mi
admiracion y toda mi amistad».

78

Carta de Maria Lejarraga a Manuel
de Falla, 1 de junio de 1915. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

Maria proyecta escribir una obra
para Falla, que sera finalmente

El corregidor y la molinera: «[...]
me ha entrado un deseo rabioso
de planear para usted un acto
optimista y alegre, que sepa a
tierra, a pan y a manzanilla [...]».

79

PABLO PICASSO. Trente-deux
représentations des maquettes en
couleurs [...] par Picasso pour le
ballet «Le Tricorne»,1920. Carpeta
n° 93, dedicada por Picasso a
Falla, el 20 de junio de 1921: «A mi
admirable y buen amigo Manuel
de Falla». Archivo Manuel de Falla,
Granada.

80

PABLO PICASSO. Maqueta del
decorado definitivo para el ballet
El sombrero de tres picos. Pochoir,
1920. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

81

MANUEL DE FALLA. Fuego fatuo
(6pera comica sobre un libreto de
Maria Lejarraga, y cuya musica es
reelaboracion de obras de Chopin),
1918-1919. Manuscrito autégrafo
del inicio del Acto |, en el que Falla
remodela el Vals op. 64 n° 3 de
Chopin. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

82

MANUEL FONTANALS. Figurines
para Fuego fatuo (1918-1919):
Princesa Lisa, Lord Tristan,
Personaje con traje chaqueta, Clara.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

83

Fotografia: Pastora Imperio, Manuel
de Fallay Arthur Rubinstein, 1917.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

84

Carta de Arthur Rubinstein a
Manuel de Falla, 24 de enero de
1929. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

Rubinstein le escribe a Falla que
desea grabar la «Danza ritual del
fuego» y la «Danza del terror» [de
El amor brujo], con las pequefas
modificaciones que ha introducido.

85

MANUEL DE FALLA. Fuego fatuo
(6pera comica sobre un libreto de
Maria Lejarraga, y cuya musica es
reelaboracién de obras de Chopin).
Manuscrito autdgrafo, Acto Il, n°® 4,
en el que Falla remodela la Balada
n® 1 op. 23 de Chopin. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

1
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Ahondando en la sustancia de lo jondo

El arte flamenco impregna de forma constante la obra de Falla, desde su periodo
de aprendizaje hasta su madurez artistica, como detallamos a continuacion.

En la Serenata andaluza para piano, compuesta hacia 1900, podemos discernir
como evoca, estilizandolos, los melismas de un cantaor, pero es en La vida

breve donde podemos apreciar, por vez primera, una presencia afirmada del
cante flamenco (martinete, siguiriya, solea) como fuente de inspiracion. El «Polo
gitano o flamenco» recogido por Eduardo Ocdn fue el modelo utilizado por Falla
para componer el «Polo» de las Siete canciones populares espariolas (1914). Las
melodias y los ritmos gitanos, profundamente asimilados por Falla, tienen gran
presencia en E/ amor brujo. En el Gltimo movimiento de Noches en los jardines de
Espana, el piano se entrega a expresivos soliloquios en los que su canto raya en
lo jondo. Tres anos después, en 1919, Falla compuso en Madrid la Fantasia bzetica.
Fruto de un encargo del gran pianista Arthur Rubinstein, es una obra clave en su
catalogo: el magistral tratamiento del piano, que evoca la guitarra flamenca, el
cantey el baile jondos, la danza, la percusion, resume la etapa anterior y anuncia
por su abstraccion, aspereza, tension y claridad de texturas la austeridad de

la etapa siguiente, en la que el flamenco seguira estando presente, aunque de
manera menos directa: por ejemplo, usando rasgos del toque jondo en el Concerto
para clave.

El afio 1922, llevando Falla ya tres afios inmerso en la composicion de E/ retablo
de maese Pedro, fue testigo de otra de sus grandes aportaciones a Granada:

el Concurso de Cante Jondo. Con sus mas inmediatos colaboradores en la
organizacion del Concurso, el pintor y escultor Miguel Cerdn, el poeta Federico
Garcia Lorcay el pintor Ignacio Zuloaga, tuvieron el propdsito de revalorizary
devolver su dignidad y pureza a un arte adulterado por su comercializacion. Y lo
fundamental es que lograron demostrar la importancia artistica y estética del
cante, rehabilitando asi su imagen a los ojos de muchos intelectuales esparioles
propensos a despreciar el flamenco al que consideraban como uno de los
vehiculos de la Espafia de pandereta.



86

Fotografia de Arthur Rubinstein
dedicada a Manuel de Falla en 1919.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

87

MANUEL DE FALLA. Fantasia
bazetica. Primeras pruebas
calcograficas corregidas por Falla,
1922. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

88

Tombeau de Claude Debussy,
suplemento de La Revue Musicale,
afo |, t. 1, n° 2, diciembre 1920.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

89

MANUEL DE FALLA. Homenaje.
Piéce de guitare écrite pour «Le
Tombeau de Claude Debussy».
Manuscrito autégrafo, 1920. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

Al final de esta pieza, Falla cita
unos compases de La Soirée dans
Grenade de Debussy.

90

DIONISIO AGUADO. Nuevo método
para guitarra,1843. Archivo Manuel
de Falla, Granada.

Incluye hojas con anotaciones
autdgrafas y apuntes musicales
para la composicion de la Fantasia
beetica, El sombrero de tres picos

y el Homenaje a Debussy para
guitarra.

91

Fotografia de Andrés Segovia con
Manuel de Falla en Granada, 1923.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

92

CLAUDE DEBUSSY. La Soirée dans
Grenade (n° 2 de Estampes para
piano), 1903. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

Manuel de Falla sefiala en la
partitura el pasaje de la pieza que
cita en su Homenaje a Debussy para
guitarra.

93

«El Cante Jondo» (Primitivo Canto
Andaluz). Conferencia pronunciada
por Federico Garcia Lorca el 19

de febrero de 1922 en el Centro
Artistico de Granada. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

94

Fotografia: Adolfo Salazar,
Franciscq Garcia Lorca, Manuel
de Falla, Angel Barrios y Federico
Garcia Lorca en los s6tanos de

la Alhambra, hacia 1923. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

95

[MANUEL DE FALLA]. El «Cante
Jondo» (canto primitivo andaluz),
1922. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

96

Grabacion discografica de Diego
BermuUdez de Mordn. Siguiriyas
gitanas de Silvero. Disco de pizarra
de 78 rpm, 1922. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

97

Las dos primeras cuartillas del
manuscrito de Manuel de Falla
que sirvio de base para redactar
el folleto E/ «Cante Jondo» (canto
primitivo andaluz),1922. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

98

Entrada de silla preferente para el
Concurso y fiesta del Cante Jondo,
13y 14 de junio de 1922. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

13
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Mirando al pasado musical espanol

En el verano de 1920, Falla se trasladd a Granada, ciudad que anhelaba desde
hacia muchos afios. Residid primero en la calle Real de la Alhambra y, por fin, en
enero de 1922, se instalo en el llamado carmen del Ave Maria, sito en el n° 11 de

la Antequeruela Alta. Comienza entonces un periodo, anunciado por la Fantasia
baetica y el Homenaje pour «Le Tombeau de Debussy» para guitarra, durante el
cual compone sus obras mas austeras y vanguardistas, trasladando al presente
elementos extraidos del pasado musical espafiol, Esta etapa, que se abre con

El retablo de maese Pedro (1919-1923) —basado en el capitulo XXVI de la Segunda
Parte de El Quijote—, y llega a su cima con la composicion del Concerto para
clave y cinco instrumentos (1923-1926), presenta dos rasgos esenciales: por

una parte, constatamos la presencia de algunas de las caracteristicas de la
musica neoclasica de los afios 1920 —objetividad expresiva, claridad de texturas,
concision de la forma, recuperacion de modelos musicales y estilisticos del
pasado, utilizacion de una plantilla orquestal reducida—, y por otra, vemos que
Falla se desprende progresivamente de los materiales folcléricos, que ya habian
alcanzado en sus obras anteriores un alto grado de estilizacidn, y utiliza cada vez
mas los recursos y los materiales que le ofrece la tradicién musical espafiola, culta
y religiosa. Esta evocacion de épocas histéricas mas o menos lejanas queda de
manifiesto en E/ retablo de maese Pedro, que nos ofrece un rico entrelazamiento de
espacios y tiempos, de atmdsferas antiguas y modernas.

En cuanto al Concerto para clave, obra fruto de un proceso creativo lento y
meticuloso, resume perfectamente esta etapa. Echando una mirada retrospectiva
al pasado musical espafiol, Falla encontré en él los elementos que le permitieron
evocar una Espana eterna, sublimada. Su escritura vanguardista, unida a una
amplia exploracion del patrimonio musical espaiiol, confiere al Concerto una
sonoridad Unica, a la vez arcaica y profundamente moderna.



99

Programa de mano-invitacion de la
funcién de Titeres de Cachiporra
(Cristobica), 6 de enero de 1923.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
El 6 de enero de 1923, en casa de

la familia Garcia Lorca, en el n° 31
de la granadina Acera del Casino,
tuvo lugar una funcién de guifiol
organizada para Isabel Garcia Lorca,
que entonces tenia 13 afios, y sus
amigos. En la preparacion de esta
representacion teatral colaboraron
Manuel de Falla, Hermenegildo Lanz
y Federico Garcia Lorca.

100

MIGUEL DE CERVANTES
SAAVEDRA. El Ingenioso hidalgo
Don Quixote de la Mancha, 1897.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Este ejemplar lleva anotaciones
autdgrafas de Manuel de Falla,
quien se inspird esencialmente
en el capitulo XXVI de la segunda
parte del Quijote para elaborar el
libreto y la musica de El retablo de
maese Pedro.

101

HERMENEGILDO LANZ.
Reproduccidn de las cabezas del
Principe y de la Nifia, realizadas
para la representacion de La Niria
que riega la albahaca y el Principe
pregunton, en la funcién de Titeres
de Cachiporra (Cristobica) del 6
de enero de 1923. Archivo Manuel
de Falla, Granada. Originales en
Archivo Lanz, Granada.

102

Fotografia general del estreno de
El retablo de maese Pedro, el 25 de
junio de 1923. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

103

Fotografia de Wanda Landowska con
Manuel de Falla en Granada, 1922.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

104

MANUEL DE FALLA. E/ retablo de
maese Pedro. Manuscrito autégrafo,
1923. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

105

Carta de la princesa de Polignac
a Manuel de Falla, 25 de octubre
de 1918. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

La princesa le propone a Falla

la composicién de una obra
para orquesta reducida y pocos
personajes. La propuesta se
concretara en el encargo de E/
retablo de maese Pedro.

106

Programa de mano del estreno

de El retablo de maese Pedro, el

25 de junio de 1923, en el parisino
palacete de la princesa de Polignac.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

107

MANUEL DE FALLA. E/ retablo de
maese Pedro. Partitura impresa,
1923. Tipografia de German de Falla
y dibujo de Hermenegildo Lanz.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

108

MANUEL ANGELES ORTIZ. Palacio
del rey moro en Sansuenia, 1926,
boceto para la representacién en
Amsterdam, el 26 de abril de 1926.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

109

MANUEL ANGELES ORTIZ. Boceto
de la fachaday del telén de

boca para la representacion en
Amsterdam, el 26 de abril de 1926.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

110

Programa de mano del recital de
sonatas de Scarlatti ofrecido por
Manuel de Falla el 11 de diciembre
de 1927 en el Ateneo de Granada.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Las sonatas para clave de Scarlatti
han influido en la composicién del
tercer movimiento del Concerto
para clave y cinco instrumentos
(1923-1926) de Manuel de Falla.

1

Programa de mano del recital de
Sonatas de Scarlatti ofrecido por
Manuel de Falla el 11 de diciembre
de 1927 en el Ateneo de Granada.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

12

Programa de mano del recital de
Sonatas de Scarlatti ofrecido por
Manuel de Falla el 11 de diciembre
de 1927 en el Ateneo de Granada.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

113

MANUEL DE FALLA. Concerto para
clave y cinco instrumentos (1923-
1926). Borrador autdgrafo del inicio
del segundo movimiento. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

114

DOMENICO SCARLATTI. Sonate per
pianoforte,1919. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

Esta partitura estd profusamente
anotada por Falla

115

MANUEL DE FALLA. Concerto
para clave y cinco instrumentos.
Primeras pruebas (impresion azul
en negativo), con correcciones
de Manuel de Falla, 1927. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

116

MANUEL DE FALLA. Concerto
para clave y cinco instrumentos.
Copia fotografica (procedimiento
Lemaire) del inicio del primer
movimiento con correcciones
manuscritas de Falla. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

117

Programa de mano del estreno

del Concerto para clave y cinco
instrumentos, el 5 de noviembre
de 1926, en el Palau de la MUsica
Catalana, en el marco de un
«Festival Manuel de Falla». Archivo
Manuel de Falla, Granada.

118

Disco con la grabacién del
Concerto para clave y cinco
instrumentos; Manuel de Falla
interpreta la parte de clave, 1930.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

119

Programa de mano del estreno

del Concerto para clave y cinco
instrumentos, el 5 de noviembre
de 1926, en el Palau de la MUsica
Catalana, en el marco de un
«Festival Manuel de Falla». Archivo
Manuel de Falla, Granada.

El programa incluye la
reproduccion de un texto
manuscrito de Manuel de

Falla: «Por conviccion y por
temperamento soy opuesto al arte
que pudiéramos llamar egoista.
Hay que trabajar para los demads:
simplemente, sin vanas y orgullosas
intenciones. Sdélo asi puede el Arte
cumplir su noble y bella misién
social.».

120

Fotografia de Manuel de Falla
ensayando para la grabacion del
Concerto para clave, 14 de mayo
de 1927. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

121

ROGELIO ROBLES. Fotografia de
Manuel de Falla en el carmen de la
Antequeruela, 1924. Archivo Manuel
de Falla, Granada.

15
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Atlantida: El suefio de una sintesis universal

Llegado a la excepcional depuracion del Concerto para clave, Manuel de Falla
descubre en 1927 el poema épico de Jacint Verdaguer L’Atlantida. Los versos
atlanticos de Verdaguer, que amalgaman la gesta colombina y el mito platdnico,
provocan en él la necesidad de escribir una obra lirica imponente. El caracter
monumental de la obra, el papel atribuido al coro y al corifeo, que narran la accion
y expresan soélo sentimientos colectivos, hacen de Atlantida una especie de
inmensa Opera-oratorio que mezcla lo sagrado y lo profano, los textos liturgicos, la
historia y la leyenda, y trata de realizar la sintesis del mundo antiguo y del mundo
moderno, del Mediterraneo y del Atlantico, de Oriente y Occidente, del mito
platénico y de la epopeya de Coldn, amalgamados en una extraordinaria sucesion
de cuadros legendarios y proféticos.

Falla quiso que una multiplicidad de formas y de expresiones del arte musical,
desde la Antigliedad griega hasta la polifonia renacentista espafiola y las técnicas
compositivas del siglo XX, estuvieran representadas en Atlantida. Y esta blusqueda
de sincretismo musical es el mensaje mas importante de este gran esfuerzo
artistico, a pesar de que este Ultimo gran suefo falliano quedara inconcluso.



122

MANUEL TORRES MOLINA.
Fotografia de la representacion

de El gran teatro del mundo de
Calderdn de la Barca (con musica
incidental de Manuel de Falla),

27 de junio de 1927. Archivo Manuel
de Falla, Granada.

123

TOMAS LUIS DE VICTORIA. Ave
Maria. Interpretacion expresiva

de Manuel de Falla. Manuscrito
autdégrafo, 1932. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

124

«Cuando Manuel de Falla dirige...».
El Hogar (revista argentina), 1 de
enero de 1943. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

125

MANUEL TORRES MOLINA.
Fotografia de la representacion

de El gran teatro del mundo de
Calderdn de la Barca (con musica
incidental de Manuel de Falla), 27
de junio de 1927. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

126
Batuta de Manuel de Falla.

127

Carta de Ignacio Zuloaga a Manuel
de Falla fechada el 8 de noviembre
de 1932. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

Zuloaga le escribe a Falla acerca
del retrato que esta preparando:
«Mi suefio seria poder llegar en la
expresion pictéri[c]a ja la esencia
que V9 ha dado en la musica!».

128

«Salida de D. Manuel de Falla de

su casa de Granada. Antequeruela
Alta n® 11». Narracion de
Hermenegildo Lanz, redactada los
dias 28 y 29 de septiembre de 1939.
Manuscrito autégrafo. Archivo
Lanz, Granada.

«[Falla] inclind su cara sobre

mi caray senti su emocién, no
reprimida como la de su hermana,
sino expresada con palabras tan
terribles, profundas y distintas a las
anteriores que las recojo porque
me hirieron en lo mas hondo de mi
alma. — jAdios, hasta la Eternidad,
en el fondo del mar, tal vez. Lo que
sea la voluntad de la Providencia!...»

129

Fotografia del retrato de Manuel de
Falla por Ignacio Zuloaga enviada
por el pintor a Falla en 1932.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Lleva el texto siguiente: «Querido
Falla: Digame sinceramente lo que
le parece. Un fuerte abrazo Ignacio
Zuloaga».

130

Fotografia de Manuel de Falla

en el patio del carmen de la
Antequeruela con Maria Isabel

de Fallay sus padres, Maria Luisa
Lépez Montalvo y Germéan de
Falla, septiembre de 1939. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

131

JAKOB WASSERMANN. Cristébal
Coldn: El Quijote del océano, 1930.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Libro que lleva anotaciones
autdgrafas de Falla.

132

RAOUL D’ HARCOURT. La musique
des incas et ses survivances, 1925.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Libro detenidamente estudiado y
anotado por Manuel de Falla.

133

RAOUL D’ HARCOURT. La musique
des incas et ses survivances
(Iaminas), 1925. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

La lamina 9 reproduce una trompa
antigua de Nazca, en Perd.

134

JACINT VERDAGUER. La Atldntida,
1878. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

Contiene numerosas anotaciones
autdgrafas de Manuel de Falla, que
prepara la adaptacion como libreto
del texto poético de Atlantida.

135

RAOUL D’ HARCOURT. La musique
des incas et ses survivances
(laminas), 1925. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

La lamina 7 reproduce vasijas
antiguas que encarnan a musicos
tocando la tinya.

136

MANUEL DE FALLA. Atlantida.
Manuscrito autégrafo con ejemplos
de musica inca. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

137

ANTONI DE BOFARULL. Gramatica
de la lengua catalana, 1867. Archivo
Manuel de Falla, Granada.
Contiene anotaciones autdgrafas
de Manuel de Falla.

138

Fotografia de Manuel de Falla
desembarcando en la Isla de Sancti
Petri en diciembre de 1930. Archivo
Manuel de Falla, Granada.

Falla escuchd los sonidos y
rumores del mar con vistas a la
composicion de Atldntida.

139

PLATON. Didglogos dogmaticos:

II. El politico, Timeo, Critias, 1928.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Contiene anotaciones autégrafas
de Manuel de Falla.

140

El CODEX musical de las Huelgas.
Mdsica a veus dels segles XIII-X1V,
1931. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

Lleva anotaciones autdgrafas de
Manuel de Falla.

1441

JOSE BARBERO GARRIDO. £/
misterio de la Atlantida y las
civilizaciones prehistéricas, 1928.
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Contiene anotaciones autégrafas
de Manuel de Falla.

142

MANUEL DE FALLA. Atlantida.
Manuscrito autégrafo con ejemplos
de musica china, indochina 'y
japonesa. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

143

ROBERT LACHMANN. Mdsica de
Oriente,1931. Archivo Manuel de
Falla, Granada.

Lleva numerosas anotaciones
autdgrafas de Manuel de Falla.

144

MANUEL DE FALLA. Atlantida.
Manuscrito autégrafo con ejemplos
de musica de la antigliedad griega.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

145

Fotografia de Manuel de Falla en
Argentina, 1944. Archivo Manuel
de Falla, Granada.

146

Carta de Manuel de Falla a Josep
Maria Sert, 10 de noviembre de 1928
(copia al carbdn). Archivo Manuel
de Falla, Granada.

Falla describe a Sert sus
convicciones en lo que se refiere a
la realizacion escénica de Atlantida.
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El reconocimiento nacional e
internacional de Manuel de Falla

147

Diploma del nombramiento de
Manuel de Falla como «Chevalier
de I’Ordre National de la Légion
d’Honneur», 1928. Archivo Manuel
de Falla, Granada.

148

Fotografia de Manuel de Falla con,
a su derecha, Edouard Herriot,
ministro de Instruccién publica

y Bellas Artes de la RepuUblica
francesa, quien le impuso la cruz
de Caballero de la Legidn de Honor,
1928. Archivo Manuel de Falla,
Granada.

149

Pergamino del nombramiento
de Manuel de Falla como «Hijo
predilecto de Cadiz», 1926.

150

HERMENEGILDO LANZ. Pergamino
del nombramiento de Manuel

de Falla como «Hijo adoptivo de
Granada», 1926-1927. Casa-Museo
Manuel de Falla, Granada.



Coda: Entrando en la eternidad

Manuel de Falla fue un hombre de fe, una fe religiosa profundamente enraizada,
que condicionaba e iluminaba sus pensamientos y todos los actos de su vida, une
fe vivida con dignidad, discrecion y respeto a las ideas ajenas. Sin embargo, no
compuso musica sacra, a excepcion de dos brevisimas obras corales. En una carta
dirigida el 26 de septiembre de 1926 a Joan Maria Thomas —sacerdote, compositor
y director de la Capella Classica de Mallorca—, expreso su deseo de escribir una
obra religiosa: «Desde hace anos siento el vivo deseo de componer una Misa, y
pido a Dios que llegue el momento de poder realizar mi propdsito dignamente y
con la necesaria serenidad de espiritu». Esta intencidon no se materializo: Falla
sintid probablemente escrupulos a la hora de escribir una obra musical sobre el
texto de la Misa. En definitiva, invertira su deseo de escribir musica sacra en la
composicion de algunas de las escenas de la tercera parte de Atldantida, mUsica
impregnada de gran fervor religioso.

Hermano del Carmelo seglar, Manuel de Falla nutrié su fe con la espiritualidad
carmelitana, en particular los escritos de San Juan de la Cruz y de Santa Teresa
de Jesus. Al fallecer, antes de regresar a Espana, sus restos descansaron en

el pantedn de los carmelitas del cementerio de San Jerénimo, en la Cérdoba
argentina, antes de reposar definitivamente en la cripta de la Catedral de Cadiz.
Una sobrecogedora coincidencia tiende un puente a través de los siglos entre
Johann Sebastian Bach, musico muy querido por él, y Manuel de Falla: Bach tenia
la costumbre de firmar sus partituras con las letras S.D.G., que significan Soli Deo
Gloria, y esta exaltacion es casi idéntica al epitafio grabado en el marmol de la
tumba de Falla, en la catedral de Cadiz: Soli Deo Honor et Gloria (Sélo a Dios sean
el honory la gloria).

Falla nos dice asi, en su descanso eterno, que no quiere ser objeto de ningun culto,
pero su musica, tan necesaria, ha entrado en la eternidad de un clasicismo intemporal.
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Archivo Manuel de Falla.

Manuel de Falla ante el busto en barro
realizado por Juan Cristébal (Granada, 1925).



