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Se cumple este año un siglo y medio del nacimiento de 
Manuel de Falla, el más universal de los compositores 
españoles. Su trayectoria artística se fundamenta en un 
constante anhelo por alcanzar, según sus propias palabras, 
«una pura sustancia musical», fruto de un exigente trabajo 
de depuración en pos de un arte quintaesenciado.
Esta muestra, basada en una rigurosa selección 
documental, propone una visión inédita de la evolución 
de la obra falliana, una obra en constante renovación, que 
explora múltiples pistas y ofrece nuevos mundos sonoros 
en cada una de las fases de su desarrollo artístico. 
Cádiz y Madrid fueron el escenario de sus años de 
aprendizaje y de sus primeras experiencias en el ámbito de 
la composición, que culminaron en 1905 en su primera obra 
maestra, La vida breve. En París, completó su formación 
con Debussy y Dukas y alcanzó un primer reconocimiento 
internacional. De vuelta a Madrid, en colaboración con el 
matrimonio formado por Gregorio Martínez Sierra y María 
Lejárraga, vivió su periodo de actividad creativa más 
intenso, marcado por obras maestras como El amor brujo 
o El sombrero de tres picos. Fue también en Madrid 
donde compuso la Fantasía bætica, que anuncia, por su 
abstracción, la austeridad de la etapa siguiente, que se 
manifestará en El retablo de maese Pedro y el Concerto 
para clave, partituras compuestas en Granada, ciudad 
donde inició su proyecto más grandioso, Atlántida, en el 
que trabajó hasta su último suspiro, allende el océano, 
en Argentina.
Se ha querido introducir al visitante en el complejo y 
apasionante mundo del proceso creativo de Manuel de 
Falla. Manuscritos, libros, partituras, fotografías, cartas, 
postales, programas de mano, carteles, diplomas, obras 
plásticas y objetos nos cuentan la gestación y recepción 
de sus obras y nos introducen en su taller de compositor. 
Los documentos que se exhiben nos acercan a las 
sensaciones, lecturas, músicas e imágenes que alimentaron 
su imaginario y constituyeron el trasfondo y el germen de su 
actividad creadora.



4

La fuerza de la vocación

En la génesis del rico universo artístico y sensorial de Manuel de Falla, cuatro 
pasiones nutren su sensibilidad —la música (culta, flamenca y popular), la 
literatura, la escena teatral y la gesta colombina—, inclinaciones que sustentarán, 
a lo largo de su vida, su proceso creativo. Desde sus primeros años, los cantos y 
las danzas de la Morilla, la sirvienta de la casa familiar, le abren «las puertas de 
un mundo maravilloso», y sus ensoñaciones infantiles le llevan a edificar, en su 
mente, una ciudad utópica, llamada Colón, que posee «un teatro magnífico donde 
triunfa El Conde de Villamediana, ópera seria, de la que el maestro Manuel de Falla 
es a la vez el compositor aplaudido y el irresistible director de orquesta». Si su 
amor a la música le conduce a imaginar esta ópera sobre un romance histórico 
del duque de Rivas, y a emprender tempranamente el estudio del piano —a los 
once años de edad interpreta en público, formando dúo pianístico con su madre, 
la versión a cuatro manos de Las siete últimas palabras de Cristo en la Cruz de 
Joseph Haydn—, su primera vocación fue, sin embargo, la de ser escritor, como lo 
atestiguan varias revistas juveniles, en las que ejerce de editor, cronista, ilustrador 
y caricaturista, demostrando un verdadero talento de escritor y dibujante.
Su vocación definitiva, la música, se reveló a él de manera fulminante a los 
diecisiete años, al asistir en el Museo de Cádiz a un concierto sinfónico de obras 
de Beethoven y de Grieg. El impacto de este concierto fue muy profundo, como 
nos lo revela el propio Falla: «A partir de ese momento algo como una convicción 
tan temerosa como profunda me impulsaba a dejarlo todo para dedicarme 
completamente al estudio de la composición».
En esta etapa de formación, en la que su vocación y talento se afianzan, un 
maestro fue fundamental: el pianista José Tragó, quien le trasmitió un sólido 
dominio de la técnica pianística. Fruto de esta enseñanza, consiguió en 1899 
el primer premio de piano de la Escuela Nacional de Música y Declamación 
—nombre que llevaba entonces el Conservatorio de Madrid—, y en 1905 el 
Premio del concurso de piano Ortiz y Cussó convocado por dicho centro docente.
Con Tragó, alumno de Georges Mathias, uno de los discípulos de Chopin, se 
establece una filiación Chopin-Mathias-Falla que explica el influjo del compositor 
polaco en algunas de las primeras obras de Falla, como el Nocturno (hacia 
1896) o la Mazurca (hacia 1899), y en su inacabada ópera cómica Fuego fatuo 
(1918-1919) sobre un libreto de María Lejárraga.

I
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1 
Fotografía de Manuel de Falla con 
su nodriza «La Morilla», hacia 1878. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

2 
Dibujo autógrafo de Manuel de 
Falla, aproximadamente a los 
catorce años de edad: «Colón y 
su hijo van al monasterio de la 
Rábida». Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

3 
El Burlón, Año I, n° 9, noviembre  
de 1889. Revista manuscrita creada 
por Manuel de Falla. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

4 
El Cascabel, Año II, n° 17, 1 de 
marzo de 1891. Revista manuscrita 
creada por Manuel de Falla. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

5 
El Cascabel, «Charla semanal», 
Año II, n° 14, 2 de febrero de 1891. 
Revista manuscrita creada por 
Manuel de Falla. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.
En esta «Charla semanal», el joven 
Falla dedica todo un texto a Pedro 
Antonio de Alarcón, autor de la 
novela que será la base argumental 
de su futuro ballet El sombrero de 
tres picos.

6 
Programa de mano del concierto 
ofrecido por Manuel de Falla en el 
Salón Quirell, Cádiz, 7 de agosto 
de 1899. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

7 
JOSEPH HAYDN. Les sept paroles 
de Jesus-Christ para piano a cuatro 
manos. Archivo Manuel de Falla, 
Granada. 

8 
Fotografía de Manuel de Falla con 
sus padres y su hermano Germán. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

9 
S. ORELGAMAR. El auxiliar del 
pianista, 1909. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.
Libro regalado a Manuel de Falla 
por su primera profesora de piano, 
Eloísa Galluzzo, con la dedicatoria 
siguiente: «A mi antiguo y 
distinguido discípulo, el eminente 
pianista Manuel Falla Matheu en 
prueba de admiración y verdadero 
cariño. Madrid 30 noviembre 1909. 
Sor Eloísa Galluzzo».

10 
Fotografía de Eloísa Galluzzo, 
primera profesora de piano de 
Manuel de Falla. Archivo Manuel  
de Falla, Granada.

11 
ANTONIO DE TRUEBA. Arte de 
hacer versos, al alcance de todo el 
que sepa leer. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.

12 
MANUEL DE FALLA. Serenata 
andaluza para piano, hacia 1900. 
Partitura impresa. Archivo Manuel 
de Falla, Granada.

13 
Fotografía de Manuel de Falla,  
14 de enero de 1893. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

14 
MANUEL DE FALLA. Preludios 
(«Madre todas las noches») para 
voz y piano, sobre un poema de 
Antonio de Trueba, hacia 1900. 
Manuscrito autógrafo. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

15 
Programa de mano del concierto 
ofrecido por Manuel de Falla en el 
Teatro Cómico de Cádiz, 27 de julio 
de 1902. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

16 
Programa de mano del concierto 
ofrecido por Manuel de Falla en 
el Teatro del Parque Genovés de 
Cádiz, 22 de septiembre de 1901. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

17 
ÁNGEL DE SAAVEDRA, DUQUE DE 
RIVAS. Obras completas de D. Ángel 
de Saavedra, duque de Rivas. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
El joven Falla imagina componer 
una ópera sobre El conde de 
Villamediana, romance histórico del 
duque de Rivas.

18 
MANUEL DE FALLA. Mazurca para 
piano, hacia 1899. Manuscrito 
autógrafo. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

19 
Carta de José Tragó a Manuel 
de Falla, 25 de noviembre de 1897. 
Manuscrito autógrafo. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.
Consejos pianísticos de Tragó  
a Falla.

20 
Certificado de notas de la Escuela 
Nacional de Música y Declamación 
de Madrid, expedido el 6 de 
abril de 1910 (en esta fecha, se 
llama Conservatorio de Música y 
Declamación). Archivo Manuel de 
Falla, Granada.
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La forja de un músico

En los primeros años del siglo xx, Falla compuso zarzuelas, de las que sólo se 
estrenó una, con éxito, el 12 de abril de 1902 en el Teatro Cómico de Madrid: Los 
amores de la Inés, sobre libreto de Emilio Dugi. El hecho de escribir zarzuelas, 
género al que admiraba en sus más altas realizaciones —por ejemplo, El barberillo 
de Lavapiés de Barbieri—, pero que estaba muy lejos de su ideal musical, respondía 
en realidad a un proyecto muy preciso que contaría así muchos años más tarde a 
su biógrafo Jaime Pahissa: «Eso de hacer zarzuela, cosa que no correspondía a mis 
gustos, no sólo fue para procurar obtener con ellas un beneficio material, sino muy 
especialmente para poder irme a estudiar y trabajar a París. Nunca para hacerme 
un nombre popular en Madrid».
La aparición en su camino de una figura excepcional, el compositor y musicólogo 
catalán Felipe Pedrell, resultó decisiva en la evolución de Falla. Pedrell catalizó sus 
aspiraciones latentes y le permitió encontrar su propia vía.
De 1902 a finales de 1904 estudió composición en privado con Pedrell, quien le 
inculcó un sólido conocimiento de los principios que rigen las formas musicales y 
le hizo profundizar en el estudio de la historia musical y del folklore españoles. En 
1923, un año después del fallecimiento de Pedrell, Manuel de Falla publicaría un 
vibrante texto en «piadoso homenaje» a su maestro, en el que declara: «[…] afirmo 
que a las enseñanzas de Pedrell y al poderoso estímulo que sobre mí ejercieron 
sus obras, debo ese encauzamiento artístico indispensable a todo aprendiz 
noblemente intencionado».
El primer gran fruto del magisterio de Pedrell fue una obra maestra, a la que 
Falla consideraba su primera obra: La vida breve, drama lírico premiado el 13 de 
noviembre de 1905 por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la 
modalidad de «Ópera española en un acto». En las bases del concurso, el artículo 
9º especificaba, prudentemente: «La Academia habrá de procurar que las obras 
premiadas sean ejecutadas públicamente, con la debida brillantez, en un Teatro 
de Madrid». Sin embargo, a pesar del apoyo de la docta corporación, la obra no 
logró subir al escenario de un teatro madrileño, pues «existía —declararía Falla a 
Fernando Herce en 1914— el prejuicio de estar escrita en español».

II
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21 
MANUEL DE FALLA. Los amores 
de la Inés, zarzuela, manuscrito 
autógrafo. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

22 
Fotografía de Amadeo Vives 
dedicada a Manuel de Falla, enero 
de 1901. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

23 
Fotografía de José Tragó dedicada 
a Falla, mayo de 1905. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

24 
MANUEL DE FALLA. Tus ojillos 
negros. Canción andaluza. Partitura 
impresa [s.f.]. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.

25 
MANUEL DE FALLA. «Notas sobre 
Felipe Pedrell en ocasión del primer 
centenario de su nacimiento» 
[1941]. Apuntes autógrafos. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

26 
MANUEL DE FALLA. Felipe Pedrell 
(1841-1922), 1923. Archivo Manuel 
de Falla, Granada.
Se expone abierto en la fotografía 
de Pedrell.

27 
Programa de mano del concierto 
ofrecido por Manuel de Falla en 
el Ateneo de Madrid, 15 de mayo 
de 1905. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

28 
ERNST FRIEDRICH RICHTER. 
Tratado de armonía, teórico y 
práctico, 1892. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.
Tratado muy estudiado y anotado 
por Manuel de Falla.

29 
RAFAEL MARÍN, Rafael. Soleares, 
de Aires Andaluces (flamenco) para 
guitarra por música y cifra, 1902. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Una de las piezas consultadas 
por Falla para la composición de 
La vida breve.

30 
Granada. La Alhambra y Sierra 
Nevada. Tarjeta postal panorámica. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Una de las imágenes en las que se 
inspiró Falla para la composición de 
La vida breve.

31 
FELIPE PEDRELL. Por nuestra 
música. Algunas observaciones 
sobre la magna cuestión de una 
Escuela Lírico Nacional..., 1891. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Libro muy anotado por Manuel de 
Falla.

32 
RODOLFO GIL. El país de los 
sueños. Páginas de Granada, 1901. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Libro consultado y anotado 
por Manuel de Falla durante la 
composición de La vida breve.

33 
MANUEL DE FALLA. Apuntes de 
«Ritmos y sonidos de fragua», para 
la composición de La vida breve. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

34 
NICOLÒ PAGANINI. La campanella, 
arreglo por Franz Liszt. Partitura 
impresa [s.f.]. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.
Lleva anotaciones manuscritas 
relativas a interpretación y 
digitación de Manuel de Falla y 
José Tragó.

35 
Fotografía de Manuel de Falla en 
1906. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

36 
LOUIS LUCAS. L’Acoustique 
nouvelle. Essai d’application, 
à la musique, d’une théorie 
philosophique, 1854. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.
Este libro, profusamente anotado 
por Manuel de Falla, constituye 
una de las bases de su sistema 
armónico.

37 
CARLOS FERNÁNDEZ SHAW, 
libreto manuscrito de La vida breve. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

38 
Fotografía de Carlos Fernández 
Shaw dedicada a Manuel de Falla, 
hacia 1905. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

39 
Partitura completa para canto 
y piano de La vida breve (1905). 
Manuscrito autógrafo. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

40 
Diploma por la concesión del 
premio a La vida breve en el 
concurso de obras musicales 
abierto por la Real Academia de 
Bellas Artes de San Fernando en la 
modalidad de «ópera española en 
un acto». Archivo Manuel de Falla, 
Granada.
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París: La eclosión del genio 

Falla aprovechó un contrato como pianista y director de orquesta de una compañía 
de pantomima, que realizaba una gira interpretando L’Enfant prodigue [El hijo 
pródigo] de André Wormser, para viajar por Francia, Suiza, Alemania y Bélgica. 
Se instaló en París durante el verano de 1907 y La vida breve fue su mejor tarjeta 
de presentación. Su estancia en la capital francesa fue muy provechosa: músicos 
como Albéniz, Debussy, Dukas y Viñes le ofrecieron inmediatamente su apoyo y 
facilitaron su entrada en el mundo de la música francesa. Siguiendo los consejos 
de Debussy, Dukas y André Messager, Falla transformó la estructura de su ópera 
y retocó minuciosamente su orquestación. La vida breve se estrenó, en versión 
francesa de Paul Milliet, el 1 de abril de 1913 en el Casino Municipal de Niza, y su 
estreno parisino tuvo lugar el 6 de enero de 1914 en la Opéra-Comique. La vida 
breve es un magnífico ejemplo de estilo que rechaza los tópicos y el falso color 
local, y que estiliza suficientemente la música popular para transformarla en un 
material utilizable por la música culta y adaptado a las necesidades orgánicas de 
la obra. Por otra parte, Falla terminó en la capital francesa la composición de sus 
Cuatro piezas españolas (1906-1909), escribió las Trois mélodies (1909-1910) y las 
Siete canciones populares españolas (1914), y emprendió la composición de Noches 
en los jardines de España (1909-1916).
El desencadenamiento de la Primera Guerra Mundial le obligó a regresar a España. 
Así se cerraba la etapa parisina de Falla, tan importante en su formación y en su 
proyección internacional.

III
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41 
CHARLES-MARIE WIDOR. 
Technique de l’orchestre 
moderne faisant suite au Traité 
d’instrumentation et d’orchestration 
de H. Berlioz, 1904. Archivo Manuel 
de Falla, Granada.
Tratado profundamente estudiado 
y anotado por Manuel de Falla.

42 
Fotografía de Igor Stravinsky 
niño dedicada a Manuel de Falla: 
«A Manuel de Falla, a quien este 
niño adora de todo corazón. Igor 
Stravinsky. París, 17-V-30». Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

43 
JOAQUÍN TURINA. Sevilla. Suite 
pittoresque pour piano, 1909. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
En esta partitura, consta la 
siguiente dedicatoria autógrafa de 
Turina a Falla: «Versos malísimos 
// Al Señor Manuel de Falla / alias 
Cristóbal Colón, / dedica esta 
faramalla / un escholista – un Don 
Nadie / saliendo del cascarón. 
/ Ponte en guardia Manolito, 
/ prepara muleta y estoque, / 
arráncate por derecho, / que esto 
va a ser un disloque. / Temas 
cíclicos que se unen, / formas 
binaria y ternaria, / varios puentes... 
y hasta un túnel! / mete bien el 
escalpelo / hasta que se quede en 
pelo (1) / y a más ver y buen viaje / 
Joaquín / 16. Nbre. 1909 / (1) esto 
es una aleluya indecente».

44 
ISAAC ALBÉNIZ. The Alhambra 
para piano, 1909. Archivo Manuel 
de Falla, Granada.
En esta partitura, consta la 
siguiente dedicatoria autógrafa 
de Albéniz a Falla: «A mi querido 
Falla su admirador y buen amigo 
I. Albéniz. París, 25 Noviembre 
1908».

45 
Tarjeta de visita mandada por Paul 
Dukas a Manuel de Falla (no lleva 
fecha, pero es una felicitación 
para 1914 y termina por «¡y la Vida 
LARGA!», clara alusión a La vida 
breve). Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

46 
Carta de Claude Debussy a Manuel 
de Falla, 3 de enero de 1910. Archivo 
Manuel de Falla, Granada. 
Debussy contesta una carta 
de Falla, en la que éste le pide 
consejos para la interpretación de 
sus Danzas.

47 
Tarjeta postal coloreada de la Puerta 
del Vino idéntica a la que Falla envió 
a Debussy a finales de 1909, y que 
le inspiró a éste la composición de 
su preludio para piano La Puerta 
del Vino. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

48 
JUDITH GAUTIER. Les musiques 
bizarres à l’Exposition de 1900, 1901. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Este libro está profusamente 
anotado por Falla, quien lo consultó 
desde la composición de las Trois 
mélodies hasta su trabajo sobre 
Atlántida.

49 
Apuntes tomados por Manuel de 
Falla a raíz de una conversación 
con Debussy. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.
Falla escribe: «Todo lo escrito es lo 
que Debussy me ha dicho hoy 10 de 
octubre de 1911».

50 
MANUEL DE FALLA. La vida breve, 
borrador manuscrito. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

51 
Programa de mano de la 
representación de La Vie brève en 
la Opéra-Comique de París, el 6 de 
enero de 1914. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.

52 
MANUEL DE FALLA. La vida breve. 
Partitura de canto y piano impresa, 
1913. Portada de Germán de Falla. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

53 
GREGORIO MARTÍNEZ SIERRA. 
Granada. Guía emocional, ¿1911?. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Este libro fue una de las fuentes de 
inspiración de Manuel de Falla para 
componer Noches en los jardines 
de España.

54 
Programa de mano del estreno 
español de La vida breve en el 
Teatro de la Zarzuela de Madrid, el 
14 de noviembre de 1914. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

55 
MANUEL DE FALLA. Siete 
canciones populares españolas 
(1914). Manuscrito autógrafo de 
«El paño moruno». Archivo Manuel 
de Falla, Granada.

56 
MANUEL DE FALLA. Piezas 
españolas. Rollo de pianola. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

57 
MANUEL DE FALLA. Noches en 
los jardines de España. Partitura 
impresa, 1923. Portada de Germán 
de Falla. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

58 
LUIS BAGARÍA. Manuel de Falla, 
1914. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.
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Años de intensa colaboración con los Martínez Sierra

A su regreso a Madrid, Falla tuvo la dicha de asistir el 14 de noviembre de 1914 
al estreno español de La vida breve, en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, y el 
15 de enero de 1915 se estrenaron sus Siete canciones populares españolas, en el 
Ateneo de Madrid. En la capital de España inició una fecunda colaboración con 
Gregorio y María Martínez Sierra*, cuyo Teatro de Arte, que se instala en 1916 en 
el madrileño Teatro Eslava, va a convertirse en uno de los principales focos de 
renovación de la escena teatral española. Este fructífero período desembocó 
en la composición de diez obras en diversos géneros musicales y teatrales. 
Tres obras maestras destacan en esta prolífica producción: la gitanería El amor 
brujo (1915), que aúna la esencia trágica y el carácter mágico del arte flamenco 
con una escritura musical muy depurada y comunicativa; la farsa mímica El 
corregidor y la molinera (1916-1917), que se inspira en algunos de los arquetipos 
de la música popular española y se convertirá, profundamente transformada, 
en el ballet El sombrero de tres picos, estrenado por los Ballets Russes el 22 de 
julio de 1919, en el Teatro Alhambra de Londres, con decorados y figurines de 
Pablo Picasso. Tres años antes, el 9 de abril de 1916, en el Teatro Real de Madrid, 
el pianista José Cubiles había estrenado bajo la dirección de Enrique Fernández 
Arbós Noches en los jardines de España. Desde el inicio de la gestación de esta 
composición en París, transcurrieron ocho años hasta que encontrara su forma 
definitiva. Falla nutrió su sensibilidad y su imaginación con múltiples referencias 
pictóricas, literarias y sonoras, en particular, los Jardins d’Espanya de Rusiñol  
y la lectura de Granada (Guía emocional) de María Lejárraga, que excitó 
especialmente su imaginación.

* María Lejárraga, esposa de Gregorio Martínez Sierra, era en realidad, por acuerdo de la  
pareja, la autora de las obras dramáticas publicadas o llevadas a la escena con el nombre  
«Gregorio Martínez Sierra».

IV
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59 
MANUEL DE FALLA. El amor brujo 
(gitanería), «Canción del amor 
dolido». Partitura impresa para 
canto y piano, 1915. Archivo Manuel 
de Falla, Granada.

60 
MANUEL DE FALLA. El amor brujo 
(gitanería). Manuscrito autógrafo. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

61 
RAFAEL BENEDITO. «‘El amor 
brujo’: Hablando con Manuel de 
Falla». La Patria, 15 de abril de 1915. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

62 
FERNANDO IZQUIERDO. «En Lara: 
Hablando con Martínez Sierra». La 
Patria, 14 de abril de 1915. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

63 
Agenda de María Lejárraga, junio-
julio de 1917. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.

64 
Fotografia: Manuel de Falla, 
María Lejárraga, Joaquín Turina 
y Nati Lejárraga en el piso de los 
Martínez Sierra. Madrid, 1916. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

65 
MANUEL DE FALLA. El amor brujo. 
Partitura impresa, 1921. Portada 
de Natalia Gontcharova. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

66 
PEDRO ANTONIO DE ALARCÓN. 
El sombrero de tres picos, 1914. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
El libro lleva anotaciones 
autógrafas de María Lejárraga para 
la adaptación escénica de la obra 
como El corregidor y la molinera.

67 
MANUEL DE FALLA. El corregidor y 
la molinera. Manuscrito autógrafo. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

68 
MANUEL DE FALLA. El sombrero de 
tres picos. Partitura impresa, 1921. 
Portada de Ethelbert White. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

69 
MARÍA LEJÁRRAGA. Guión 
mecanografiado de El corregidor 
y la molinera con anotaciones 
autógrafas de Manuel de Falla. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

70 
Fotografía de Manuel de Falla y 
Léonide Massine en el Patio de 
los Leones de la Alhambra, 1916. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

71 
Telegrama de Serge Diaghilev a 
Manuel de Falla, 27 de julio de 1919. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
«Triunfo de público y prensa, 
enorme interés artístico, salas 
llenas. Enhorabuena, saludos. Dénos 
noticias suyas, Serge Diaghilev».

72 
PABLO PICASSO. El Molinero y 
La Molinera. Pochoirs, 1920. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

73 
Programa de mano del estreno 
de El sombrero de tres picos en el 
Alhambra Theatre de Londres, el 22 
de julio de 1919. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.

74 
MANUEL DE FALLA. El sombrero de 
tres picos. Rollo de pianola. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

75 
Carta de Ernest Ansermet a Manuel 
de Falla, 7 de diciembre de 1933. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Ansermet, que había dirigido en 
1919 el estreno de El sombrero 
de tres picos, le comenta a Falla 
que trabaja a fondo las Escenas y 
Danzas del Sombrero; le habla del 
encanto de la obra.

76 
ADOLFO SALAZAR. «Triunfo del 
arte español: Manuel de Falla y 
‘El sombrero de tres picos’». El Sol, 
julio de 1919. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.

77 
Fotografía de Thamar Karsavina 
(quien bailó el papel de la Molinera 
en el estreno de El sombrero de tres 
picos) dedicada a Manuel de Falla. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
«A Manuel de Falla con mi 
admiración y toda mi amistad».

78 
Carta de María Lejárraga a Manuel 
de Falla, 1 de junio de 1915. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.
María proyecta escribir una obra 
para Falla, que será finalmente 
El corregidor y la molinera: «[…] 
me ha entrado un deseo rabioso 
de planear para usted un acto 
optimista y alegre, que sepa a 
tierra, a pan y a manzanilla […]».

79 
PABLO PICASSO. Trente-deux 
représentations des maquettes en 
couleurs […] par Picasso pour le 
ballet «Le Tricorne», 1920. Carpeta 
n° 93, dedicada por Picasso a 
Falla, el 20 de junio de 1921: «A mi 
admirable y buen amigo Manuel 
de Falla». Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

80 
PABLO PICASSO. Maqueta del 
decorado definitivo para el ballet 
El sombrero de tres picos. Pochoir, 
1920. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

81 
MANUEL DE FALLA. Fuego fatuo 
(ópera cómica sobre un libreto de 
María Lejárraga, y cuya música es 
reelaboración de obras de Chopin), 
1918-1919. Manuscrito autógrafo 
del inicio del Acto I, en el que Falla 
remodela el Vals op. 64 n° 3 de 
Chopin. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

82 
MANUEL FONTANALS. Figurines 
para Fuego fatuo (1918-1919): 
Princesa Lisa, Lord Tristán, 
Personaje con traje chaqueta, Clara. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

83
Fotografía: Pastora Imperio, Manuel 
de Falla y Arthur Rubinstein, 1917. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

84 
Carta de Arthur Rubinstein a 
Manuel de Falla, 24 de enero de 
1929. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.
Rubinstein le escribe a Falla que 
desea grabar la «Danza ritual del 
fuego» y la «Danza del terror» [de 
El amor brujo], con las pequeñas 
modificaciones que ha introducido.

85 
MANUEL DE FALLA. Fuego fatuo 
(ópera cómica sobre un libreto de 
María Lejárraga, y cuya música es 
reelaboración de obras de Chopin). 
Manuscrito autógrafo, Acto II, n° 4, 
en el que Falla remodela la Balada 
n° 1 op. 23 de Chopin. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.
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Ahondando en la sustancia de lo jondo

El arte flamenco impregna de forma constante la obra de Falla, desde su período 
de aprendizaje hasta su madurez artística, como detallamos a continuación. 
En la Serenata andaluza para piano, compuesta hacia 1900, podemos discernir 
cómo evoca, estilizándolos, los melismas de un cantaor, pero es en La vida 
breve donde podemos apreciar, por vez primera, una presencia afirmada del 
cante flamenco (martinete, siguiriya, soleá) como fuente de inspiración. El «Polo 
gitano o flamenco» recogido por Eduardo Ocón fue el modelo utilizado por Falla 
para componer el «Polo» de las Siete canciones populares españolas (1914). Las 
melodías y los ritmos gitanos, profundamente asimilados por Falla, tienen gran 
presencia en El amor brujo. En el último movimiento de Noches en los jardines de 
España, el piano se entrega a expresivos soliloquios en los que su canto raya en 
lo jondo. Tres años después, en 1919, Falla compuso en Madrid la Fantasía bætica. 
Fruto de un encargo del gran pianista Arthur Rubinstein, es una obra clave en su 
catálogo: el magistral tratamiento del piano, que evoca la guitarra flamenca, el 
cante y el baile jondos, la danza, la percusión, resume la etapa anterior y anuncia 
por su abstracción, aspereza, tensión y claridad de texturas la austeridad de 
la etapa siguiente, en la que el flamenco seguirá estando presente, aunque de 
manera menos directa: por ejemplo, usando rasgos del toque jondo en el Concerto 
para clave.
El año 1922, llevando Falla ya tres años inmerso en la composición de El retablo 
de maese Pedro, fue testigo de otra de sus grandes aportaciones a Granada: 
el Concurso de Cante Jondo. Con sus más inmediatos colaboradores en la 
organización del Concurso, el pintor y escultor Miguel Cerón, el poeta Federico 
García Lorca y el pintor Ignacio Zuloaga, tuvieron el propósito de revalorizar y 
devolver su dignidad y pureza a un arte adulterado por su comercialización. Y lo 
fundamental es que lograron demostrar la importancia artística y estética del 
cante, rehabilitando así su imagen a los ojos de muchos intelectuales españoles 
propensos a despreciar el flamenco al que consideraban como uno de los 
vehículos de la España de pandereta.

V
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86 
Fotografía de Arthur Rubinstein 
dedicada a Manuel de Falla en 1919. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

87 
MANUEL DE FALLA. Fantasía 
bætica. Primeras pruebas 
calcográficas corregidas por Falla, 
1922. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

88 
Tombeau de Claude Debussy, 
suplemento de La Revue Musicale, 
año I, t. I, n° 2, diciembre 1920. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

89 
MANUEL DE FALLA. Homenaje. 
Pièce de guitare écrite pour «Le 
Tombeau de Claude Debussy». 
Manuscrito autógrafo, 1920. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.
Al final de esta pieza, Falla cita 
unos compases de La Soirée dans 
Grenade de Debussy.

90 
DIONISIO AGUADO. Nuevo método 
para guitarra, 1843. Archivo Manuel 
de Falla, Granada.
Incluye hojas con anotaciones 
autógrafas y apuntes musicales 
para la composición de la Fantasía 
bætica, El sombrero de tres picos 
y el Homenaje a Debussy para 
guitarra.

91 
Fotografía de Andrés Segovia con 
Manuel de Falla en Granada, 1923. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

92 
CLAUDE DEBUSSY. La Soirée dans 
Grenade (n° 2 de Estampes para 
piano), 1903. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.
Manuel de Falla señala en la 
partitura el pasaje de la pieza que 
cita en su Homenaje a Debussy para 
guitarra.

93 
«El Cante Jondo» (Primitivo Canto 
Andaluz). Conferencia pronunciada 
por Federico García Lorca el 19 
de febrero de 1922 en el Centro 
Artístico de Granada. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

94 
Fotografía: Adolfo Salazar, 
Francisco García Lorca, Manuel 
de Falla, Ángel Barrios y Federico 
García Lorca en los sótanos de 
la Alhambra, hacia 1923. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

95 
[MANUEL DE FALLA]. El «Cante 
Jondo» (canto primitivo andaluz), 
1922. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

96 
Grabación discográfica de Diego 
Bermúdez de Morón. Siguiriyas 
gitanas de Silvero. Disco de pizarra 
de 78 rpm, 1922. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.

97 
Las dos primeras cuartillas del 
manuscrito de Manuel de Falla 
que sirvió de base para redactar 
el folleto El «Cante Jondo» (canto 
primitivo andaluz), 1922. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

98 
Entrada de silla preferente para el 
Concurso y fiesta del Cante Jondo, 
13 y 14 de junio de 1922. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.
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Mirando al pasado musical español

En el verano de 1920, Falla se trasladó a Granada, ciudad que anhelaba desde 
hacía muchos años. Residió primero en la calle Real de la Alhambra y, por fin, en 
enero de 1922, se instaló en el llamado carmen del Ave María, sito en el n° 11 de 
la Antequeruela Alta. Comienza entonces un período, anunciado por la Fantasía 
bætica y el Homenaje pour «Le Tombeau de Debussy» para guitarra, durante el 
cual compone sus obras más austeras y vanguardistas, trasladando al presente 
elementos extraídos del pasado musical español, Esta etapa, que se abre con 
El retablo de maese Pedro (1919-1923) —basado en el capítulo XXVI de la Segunda 
Parte de El Quijote—, y llega a su cima con la composición del Concerto para 
clave y cinco instrumentos (1923-1926), presenta dos rasgos esenciales: por 
una parte, constatamos la presencia de algunas de las características de la 
música neoclásica de los años 1920 —objetividad expresiva, claridad de texturas, 
concisión de la forma, recuperación de modelos musicales y estilísticos del 
pasado, utilización de una plantilla orquestal reducida—, y por otra, vemos que 
Falla se desprende progresivamente de los materiales folclóricos, que ya habían 
alcanzado en sus obras anteriores un alto grado de estilización, y utiliza cada vez 
más los recursos y los materiales que le ofrece la tradición musical española, culta 
y religiosa. Esta evocación de épocas históricas más o menos lejanas queda de 
manifiesto en El retablo de maese Pedro, que nos ofrece un rico entrelazamiento de 
espacios y tiempos, de atmósferas antiguas y modernas.
En cuanto al Concerto para clave, obra fruto de un proceso creativo lento y 
meticuloso, resume perfectamente esta etapa. Echando una mirada retrospectiva 
al pasado musical español, Falla encontró en él los elementos que le permitieron 
evocar una España eterna, sublimada. Su escritura vanguardista, unida a una 
amplia exploración del patrimonio musical español, confiere al Concerto una 
sonoridad única, a la vez arcaica y profundamente moderna.

VI
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99 
Programa de mano-invitación de la 
función de Títeres de Cachiporra 
(Cristobica), 6 de enero de 1923. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
El 6 de enero de 1923, en casa de 
la familia García Lorca, en el nº 31 
de la granadina Acera del Casino, 
tuvo lugar una función de guiñol 
organizada para Isabel García Lorca, 
que entonces tenía 13 años, y sus 
amigos. En la preparación de esta 
representación teatral colaboraron 
Manuel de Falla, Hermenegildo Lanz 
y Federico García Lorca.

100 
MIGUEL DE CERVANTES 
SAAVEDRA. El Ingenioso hidalgo 
Don Quixote de la Mancha, 1897. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Este ejemplar lleva anotaciones 
autógrafas de Manuel de Falla, 
quien se inspiró esencialmente 
en el capítulo XXVI de la segunda 
parte del Quijote para elaborar el 
libreto y la música de El retablo de 
maese Pedro.

101 
HERMENEGILDO LANZ. 
Reproducción de las cabezas del 
Príncipe y de la Niña, realizadas 
para la representación de La Niña 
que riega la albahaca y el Príncipe 
preguntón, en la función de Títeres 
de Cachiporra (Cristobica) del 6 
de enero de 1923. Archivo Manuel 
de Falla, Granada. Originales en 
Archivo Lanz, Granada.

102 
Fotografía general del estreno de 
El retablo de maese Pedro, el 25 de 
junio de 1923. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.

103 
Fotografía de Wanda Landowska con 
Manuel de Falla en Granada, 1922. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

104 
MANUEL DE FALLA. El retablo de 
maese Pedro. Manuscrito autógrafo, 
1923. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

105 
Carta de la princesa de Polignac 
a Manuel de Falla, 25 de octubre 
de 1918. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.
La princesa le propone a Falla 
la composición de una obra 
para orquesta reducida y pocos 
personajes. La propuesta se 
concretará en el encargo de El 
retablo de maese Pedro.

106 
Programa de mano del estreno 
de El retablo de maese Pedro, el 
25 de junio de 1923, en el parisino 
palacete de la princesa de Polignac. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

107 
MANUEL DE FALLA. El retablo de 
maese Pedro. Partitura impresa, 
1923. Tipografía de Germán de Falla 
y dibujo de Hermenegildo Lanz. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

108 
MANUEL ÁNGELES ORTIZ. Palacio 
del rey moro en Sansueña, 1926, 
boceto para la representación en 
Amsterdam, el 26 de abril de 1926. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

109 
MANUEL ÁNGELES ORTIZ. Boceto 
de la fachada y del telón de 
boca para la representación en 
Amsterdam, el 26 de abril de 1926. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

110 
Programa de mano del recital de 
sonatas de Scarlatti ofrecido por 
Manuel de Falla el 11 de diciembre 
de 1927 en el Ateneo de Granada. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Las sonatas para clave de Scarlatti 
han influido en la composición del 
tercer movimiento del Concerto 
para clave y cinco instrumentos 
(1923-1926) de Manuel de Falla.

111 
Programa de mano del recital de 
Sonatas de Scarlatti ofrecido por 
Manuel de Falla el 11 de diciembre 
de 1927 en el Ateneo de Granada. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

112 
Programa de mano del recital de 
Sonatas de Scarlatti ofrecido por 
Manuel de Falla el 11 de diciembre 
de 1927 en el Ateneo de Granada. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

113 
MANUEL DE FALLA. Concerto para 
clave y cinco instrumentos (1923-
1926). Borrador autógrafo del inicio 
del segundo movimiento. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

114 
DOMENICO SCARLATTI. Sonate per 
pianoforte, 1919. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.
Esta partitura está profusamente 
anotada por Falla

115 
MANUEL DE FALLA. Concerto 
para clave y cinco instrumentos. 
Primeras pruebas (impresión azul 
en negativo), con correcciones 
de Manuel de Falla, 1927. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

116 
MANUEL DE FALLA. Concerto 
para clave y cinco instrumentos. 
Copia fotográfica (procedimiento 
Lemaire) del inicio del primer 
movimiento con correcciones 
manuscritas de Falla. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

117 
Programa de mano del estreno 
del Concerto para clave y cinco 
instrumentos, el 5 de noviembre 
de 1926, en el Palau de la Música 
Catalana, en el marco de un 
«Festival Manuel de Falla». Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

118 
Disco con la grabación del 
Concerto para clave y cinco 
instrumentos; Manuel de Falla 
interpreta la parte de clave, 1930. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

119 
Programa de mano del estreno 
del Concerto para clave y cinco 
instrumentos, el 5 de noviembre 
de 1926, en el Palau de la Música 
Catalana, en el marco de un 
«Festival Manuel de Falla». Archivo 
Manuel de Falla, Granada.
El programa incluye la 
reproducción de un texto 
manuscrito de Manuel de 
Falla: «Por convicción y por 
temperamento soy opuesto al arte 
que pudiéramos llamar egoísta. 
Hay que trabajar para los demás: 
simplemente, sin vanas y orgullosas 
intenciones. Sólo así puede el Arte 
cumplir su noble y bella misión 
social.».

120 
Fotografía de Manuel de Falla 
ensayando para la grabación del 
Concerto para clave, 14 de mayo 
de 1927. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

121 
ROGELIO ROBLES. Fotografía de 
Manuel de Falla en el carmen de la 
Antequeruela, 1924. Archivo Manuel 
de Falla, Granada.
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Atlántida: El sueño de una síntesis universal

Llegado a la excepcional depuración del Concerto para clave, Manuel de Falla 
descubre en 1927 el poema épico de Jacint Verdaguer L’Atlàntida. Los versos 
atlánticos de Verdaguer, que amalgaman la gesta colombina y el mito platónico, 
provocan en él la necesidad de escribir una obra lírica imponente. El carácter 
monumental de la obra, el papel atribuido al coro y al corifeo, que narran la acción 
y expresan sólo sentimientos colectivos, hacen de Atlántida una especie de 
inmensa ópera-oratorio que mezcla lo sagrado y lo profano, los textos litúrgicos, la 
historia y la leyenda, y trata de realizar la síntesis del mundo antiguo y del mundo 
moderno, del Mediterráneo y del Atlántico, de Oriente y Occidente, del mito 
platónico y de la epopeya de Colón, amalgamados en una extraordinaria sucesión 
de cuadros legendarios y proféticos. 
Falla quiso que una multiplicidad de formas y de expresiones del arte musical, 
desde la Antigüedad griega hasta la polifonía renacentista española y las técnicas 
compositivas del siglo XX, estuvieran representadas en Atlántida. Y esta búsqueda 
de sincretismo musical es el mensaje más importante de este gran esfuerzo 
artístico, a pesar de que este último gran sueño falliano quedara inconcluso.

VII
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122 
MANUEL TORRES MOLINA. 
Fotografía de la representación 
de El gran teatro del mundo de 
Calderón de la Barca (con música 
incidental de Manuel de Falla), 
27 de junio de 1927. Archivo Manuel 
de Falla, Granada.

123 
TOMÁS LUIS DE VICTORIA. Ave 
Maria. Interpretación expresiva 
de Manuel de Falla. Manuscrito 
autógrafo, 1932. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.

124 
«Cuando Manuel de Falla dirige…». 
El Hogar (revista argentina), 1 de 
enero de 1943. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.

125 
MANUEL TORRES MOLINA. 
Fotografía de la representación 
de El gran teatro del mundo de 
Calderón de la Barca (con música 
incidental de Manuel de Falla), 27 
de junio de 1927. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.

126 
Batuta de Manuel de Falla.

127 
Carta de Ignacio Zuloaga a Manuel 
de Falla fechada el 8 de noviembre 
de 1932. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.
Zuloaga le escribe a Falla acerca 
del retrato que está preparando: 
«Mi sueño sería poder llegar en la 
expresión pictóri[c]a ¡a la esencia 
que Vd. ha dado en la música!».

128 
«Salida de D. Manuel de Falla de 
su casa de Granada. Antequeruela 
Alta n° 11». Narración de 
Hermenegildo Lanz, redactada los 
días 28 y 29 de septiembre de 1939. 
Manuscrito autógrafo. Archivo 
Lanz, Granada.
«[Falla] inclinó su cara sobre 
mi cara y sentí su emoción, no 
reprimida como la de su hermana, 
sino expresada con palabras tan 
terribles, profundas y distintas a las 
anteriores que las recojo porque 
me hirieron en lo más hondo de mi 
alma. — ¡Adios, hasta la Eternidad, 
en el fondo del mar, tal vez. Lo que 
sea la voluntad de la Providencia!...»

129 
Fotografía del retrato de Manuel de 
Falla por Ignacio Zuloaga enviada 
por el pintor a Falla en 1932. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Lleva el texto siguiente: «Querido 
Falla: Dígame sinceramente lo que 
le parece. Un fuerte abrazo Ignacio 
Zuloaga».

130 
Fotografía de Manuel de Falla 
en el patio del carmen de la 
Antequeruela con María Isabel 
de Falla y sus padres, Maria Luisa 
López Montalvo y Germán de 
Falla, septiembre de 1939. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

131 
JAKOB WASSERMANN. Cristóbal 
Colón: El Quijote del océano, 1930. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Libro que lleva anotaciones 
autógrafas de Falla.

132 
RAOUL D’ HARCOURT. La musique 
des incas et ses survivances, 1925. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Libro detenidamente estudiado y 
anotado por Manuel de Falla.

133 
RAOUL D’ HARCOURT. La musique 
des incas et ses survivances 
(láminas), 1925. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.
La lámina 9 reproduce una trompa 
antigua de Nazca, en Perú.

134 
JACINT VERDAGUER. La Atlántida, 
1878. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.
Contiene numerosas anotaciones 
autógrafas de Manuel de Falla, que 
prepara la adaptación como libreto 
del texto poético de Atlántida.

135 
RAOUL D’ HARCOURT. La musique 
des incas et ses survivances 
(láminas), 1925. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.
La lámina 7 reproduce vasijas 
antiguas que encarnan a músicos 
tocando la tinya.

136 
MANUEL DE FALLA. Atlántida. 
Manuscrito autógrafo con ejemplos 
de música inca. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.

137 
ANTONI DE BOFARULL. Gramática 
de la lengua catalana, 1867. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.
Contiene anotaciones autógrafas 
de Manuel de Falla.

138 
Fotografía de Manuel de Falla 
desembarcando en la Isla de Sancti 
Petri en diciembre de 1930. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.
Falla escuchó los sonidos y 
rumores del mar con vistas a la 
composición de Atlántida.

139 
PLATÓN. Diálogos dogmáticos: 
II. El político, Timeo, Critias, 1928. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Contiene anotaciones autógrafas 
de Manuel de Falla.

140 
El CÒDEX musical de las Huelgas. 
Música a veus dels segles XIII-XIV, 
1931. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.
Lleva anotaciones autógrafas de 
Manuel de Falla.

141 
JOSÉ BARBERO GARRIDO. El 
misterio de la Atlántida y las 
civilizaciones prehistóricas, 1928. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.
Contiene anotaciones autógrafas 
de Manuel de Falla.

142 
MANUEL DE FALLA. Atlántida. 
Manuscrito autógrafo con ejemplos 
de música china, indochina y 
japonesa. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

143 
ROBERT LACHMANN. Música de 
Oriente, 1931. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.
Lleva numerosas anotaciones 
autógrafas de Manuel de Falla.

144 
MANUEL DE FALLA. Atlántida. 
Manuscrito autógrafo con ejemplos 
de música de la antigüedad griega. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

145 
Fotografía de Manuel de Falla en 
Argentina, 1944. Archivo Manuel 
de Falla, Granada.

146 
Carta de Manuel de Falla a Josep 
Maria Sert, 10 de noviembre de 1928 
(copia al carbón). Archivo Manuel 
de Falla, Granada.
Falla describe a Sert sus 
convicciones en lo que se refiere a 
la realización escénica de Atlántida.
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147 
Diploma del nombramiento de 
Manuel de Falla como «Chevalier 
de l’Ordre National de la Légion 
d’Honneur», 1928. Archivo Manuel 
de Falla, Granada.

148 
Fotografía de Manuel de Falla con, 
a su derecha, Édouard Herriot, 
ministro de Instrucción pública 
y Bellas Artes de la República 
francesa, quien le impuso la cruz 
de Caballero de la Legión de Honor, 
1928. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

149 
Pergamino del nombramiento 
de Manuel de Falla como «Hijo 
predilecto de Cádiz», 1926.

150 
HERMENEGILDO LANZ. Pergamino 
del nombramiento de Manuel 
de Falla como «Hijo adoptivo de 
Granada», 1926-1927. Casa-Museo 
Manuel de Falla, Granada.

El reconocimiento nacional e 
internacional de Manuel de Falla
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151 
SAN JUAN DE LA CRUZ. Obras de 
San Juan de la Cruz, 1926. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.
Contiene anotaciones autógrafas 
de Manuel de Falla.

152 
CANCIONERO Carmelitano. 
Colección de cánticos sagrados 
escogidos por el R.P. Fr. Bernardo de 
la Virgen del Carmen, 1941. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.
Lleva anotaciones autógrafas de 
Manuel de Falla y la dedicatoria 
autógrafa siguiente: «Al ilustre 
Maestro Falla, gloria de la música 
universal, en prueba de admiración 
y afecto. F. Bernardo de la V. del 
Carmen».

153 
SANTA TERESA DE JESÚS. 
Las moradas, 1922. Archivo Manuel 
de Falla, Granada.
Contiene anotaciones autógrafas 
de Manuel de Falla.

154 
CATÉCHISME du Saint Concile de 
Trente, 1923. Archivo Manuel de 
Falla, Granada.
Lleva anotaciones autógrafas de 
Manuel de Falla.

155 
Gafas de Manuel de Falla. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

156 
Reloj de Manuel de Falla. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

157 
Testamento autógrafo de Manuel 
de Falla, fechado en Granada en 
febrero de 1932. Archivo Manuel 
de Falla, Granada.

158 
Pluma de mango negro de Manuel 
de Falla. Archivo Manuel de Falla, 
Granada.

159 
BORIS LIPNITZKI. Fotografía de 
Manuel de Falla, 1928. Archivo 
Manuel de Falla, Granada.

160 
JULIO LÓPEZ HERNÁNDEZ 
Mascarilla de Manuel de Falla 
(bronce vaciado y soporte de 
mármol), 1989, realizada a partir de 
la mascarilla tomada en 1946 por 
el escultor Carlos Bazzini Barros. 
Archivo Manuel de Falla, Granada.

Coda: Entrando en la eternidad

Manuel de Falla fue un hombre de fe, una fe religiosa profundamente enraizada, 
que condicionaba e iluminaba sus pensamientos y todos los actos de su vida, une 
fe vivida con dignidad, discreción y respeto a las ideas ajenas. Sin embargo, no 
compuso música sacra, a excepción de dos brevísimas obras corales. En una carta 
dirigida el 26 de septiembre de 1926 a Joan Maria Thomàs —sacerdote, compositor 
y director de la Capella Clàssica de Mallorca—, expresó su deseo de escribir una 
obra religiosa: «Desde hace años siento el vivo deseo de componer una Misa, y 
pido a Dios que llegue el momento de poder realizar mi propósito dignamente y 
con la necesaria serenidad de espíritu». Esta intención no se materializó: Falla 
sintió probablemente escrúpulos a la hora de escribir una obra musical sobre el 
texto de la Misa. En definitiva, invertirá su deseo de escribir música sacra en la 
composición de algunas de las escenas de la tercera parte de Atlántida, música 
impregnada de gran fervor religioso.
Hermano del Carmelo seglar, Manuel de Falla nutrió su fe con la espiritualidad 
carmelitana, en particular los escritos de San Juan de la Cruz y de Santa Teresa 
de Jesús. Al fallecer, antes de regresar a España, sus restos descansaron en 
el panteón de los carmelitas del cementerio de San Jerónimo, en la Córdoba 
argentina, antes de reposar definitivamente en la cripta de la Catedral de Cádiz. 
Una sobrecogedora coincidencia tiende un puente a través de los siglos entre 
Johann Sebastian Bach, músico muy querido por él, y Manuel de Falla: Bach tenía 
la costumbre de firmar sus partituras con las letras S.D.G., que significan Soli Deo 
Gloria, y esta exaltación es casi idéntica al epitafio grabado en el mármol de la 
tumba de Falla, en la catedral de Cádiz: Soli Deo Honor et Gloria (Sólo a Dios sean 
el honor y la gloria).
Falla nos dice así, en su descanso eterno, que no quiere ser objeto de ningún culto, 
pero su música, tan necesaria, ha entrado en la eternidad de un clasicismo intemporal. 
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